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Crisol Proyectos Sociales

Crisol es una organizacion de la sociedad civil que nacié en 1994 por iniciativa de un grupo
interdisciplinario de profesionales de las ciencias sociales. La organizacion estd compues-
ta por una comisién directiva conformada por diez miembros, un equipo de conducciéon
(directora ejecutiva y dos responsables de areas) y un cuerpo de consultores especializa-
dos en sociologia, antropologia social, economia, educacién, comunicacion, agronomia y
administracion. Contamos con el apoyo de un grupo asesor de destacados especialistas
en distintos campos de la politica social (juventud, educacién y trabajo, economia, géne-
ros, desarrollo rural, desarrollo infantil, metodologia y politicas sociales).

Crisol sostiene una concepcion desde la cual el Estado es el principal garante de los
derechos y la equidad social. Como organizacién de la sociedad civil asume la responsa-
bilidad de aportar conocimientos técnicos y profesionales y contribuir en la formulacion y
ejecucion de politicas publicas en beneficio de los sectores sociales mas desfavorecidos.

El trabajo estd organizado en dos areas: Consultoria Social y Desarrollo Comunitario. La
primera aporta conocimientos técnicos y profesionales a organizaciones publicas y pri-
vadas para la formulacién, ejecucion, sistematizacion de experiencias y evaluacion de
programas y proyectos sociales en diferentes campos que hacen a lo social (trabajo, edu-
cacion, empleo, desarrollo rural, género). La segunda implementa proyectos en territorio,
en tematicas diversas que pertenecen a dos componentes complementarios: un compo-
nente artistico-cultural y otro socioeducativo.

Las practicas artisticas y culturales, en tanto herramientas de expresién, aportan al esta-
blecimiento de vinculos sociales. A través de ellas es posible crear espacios de interaccion
que fomenten la interpelacién de los sujetos, la reflexiéon y el intercambio de experiencias
y problematicas que atraviesan en su vida cotidiana.

El componente socioeducativo, cualquiera sea la teméatica del proyecto (sexualidad, crian-
za de los nifos, noviazgos violentos, acceso a la salud, nutricion, teatro, musica, danza,
entre otros) esta orientado a contribuir a la equiparaciéon social. Se apunta a compartir o
fortalecer conocimientos, socializacién y autoestima.

En todas las acciones Crisol privilegia metodologias participativas, la inclusion de los jove-
nes vy la perspectiva de géneros que implica la revision de estereotipos, la construccion de
las identidades y el conocimiento y ejercicio responsable de todos sus derechos.

La modalidad de intervencion es la de agente externo, es decir, que se busca estimular
procesos participativos en cada espacio local, teniendo en cuenta las demandas, los sa-
beres y las experiencias de la comunidad. Se contribuye a dinamizar, articular actores e
instituciones y dejar capacidad instalada para que sea la misma comunidad a través de sus
propios lideres la que aumente su capacidad organizativa y encuentre vias de resolucién.



Las areas de Consultoria Social y Desarrollo Comunitario estén vinculadas entre si, por-
que la experiencia en territorio permite estar en mejores condiciones para interpretar las
necesidades de las poblaciones vulnerables e incidir en las politicas publicas a través de la
participacién en el disefio o la evaluaciéon de proyectos y programas.

Desde 2007 Crisol tiene una presencia activa en la zona Sur de la Ciudad de Buenos Aires,
con la finalidad de contribuir a mejorar las condiciones de vida de la poblacién y mitigar los
efectos de la exclusion y la inequidad social. Es en el marco de esta linea de trabajo que
se gesta la investigacién en la que se basa este libro.

Lic. Silvia Kremenchutzky

Directora Ejecutiva
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Introduccion

"¢Vos de qué salis?” nace hace 5 afios, en el marco de un proyecto artistico comunitario
de Crisol en La Boca que contemplaba, entre otras actividades, un taller de fileteado de
bombos. Esta experiencia nos permitié un primer acercamiento al trabajo artistico, cultural
y también social que realizan las murgas del barrio y descubrimos que existe una larga
y viva tradicion carnavalera. Asi fue que pensamos el proyecto “El Carnaval ayer y hoy.
Historia del arte popular en el barrio de La Boca"” que fue declarado de interés cultural en
2014 por el Ministerio de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires (Régimen de Promocién
Cultural Ley de Mecenazgo).

Este libro es el resultado de un proceso de investigacién, que se desarrollé entre los
ahos 2015 y 2016 y tuvo como objetivo reconstruir la historia cultural del carnaval y
de las expresiones artisticas populares en La Boca a través de los testimonios de sus
protagonistas. El equipo de trabajo se conformé con antropélogos y sociélogos especia-
lizados en tematicas culturales, con experiencia en relevamientos cualitativos.

El carnaval en La Boca se remonta a finales del siglo XIX cuando un grupo de vecinos
decidio organizar el primer corso oficial. Desde entonces, ha tenido caracteristicas so-
ciales, culturales y artisticas distintivas que se reflejan en la variedad histérica de sus
agrupaciones. En las primeras décadas del siglo XX los festejos eran realizados funda-
mentalmente por las sociedades corales y musicales con una fuerte impronta inmigrato-
ria. Ya para la década del 30 se destacaban las agrupaciones humoristicas que recorrian
los corsos representando escenas de pantomima y acompafados por instrumentos
musicales como bandoneones, zambombas y martillos de gran sonoridad y uso casi
exclusivo en el carnaval. En los afos 60 el carnaval estaba en esplendor, con comparsas
de 300 personas. Las restricciones impuestas por la Ultima dictadura civico-militar a los
festejos populares en general marcaron un impase en los carnavales. A diferencia de
otros barrios portefos donde el resurgimiento que acompané la vuelta de la democracia
estuvo predominantemente protagonizado por el formato de centro-murga, en La Boca
se mantuvieron algunas de las agrupaciones humoristicas musicales —o expresiones de
ellas.

Recuperamos la historia que hace singular al carnaval boquense a partir de los relatos
-apasionados, alegres y melancélicos- de quienes se sienten protagonistas de esta ges-
ta. Se trata de una meta-narracién construida a partir de muchos y diversos relatos en
cuanto a las experiencias, contextos socio histéricos, recuerdos y cosmovisiones, pero
todos atravesados por una historia que los interpela y, en muchos casos, emociona.

La investigacion se desarrollé en distintas etapas. La primera consistié en el releva-
miento y andlisis de distintas fuentes de informacién secundaria: recurrimos a textos de
divulgacion, de investigacion, producciones de medios locales y audiovisuales. Mantu-
vimos también charlas informales con distintas personas que nos aportaron datos sobre
la caracterizacion del barrio y el desarrollo de expresiones artisticas y culturales (actua-
les y pasadas). Como producto de esta etapa exploratoria identificamos tres perfiles



relevantes para entrevistar: a) referentes culturales y artistas locales, b) miembros de
agrupaciones humoristicas del pasado, y ¢) miembros y referentes de murgas actuales
de La Boca.

El paso siguiente fue definir las lineas de indagacién que orientarian el trabajo de campo
y disefar los instrumentos de relevamiento de informacién. Con el objetivo de probar y
ajustar las gufas de pautas y elaborar un primer mapa de actores a incorporar en el estu-
dio, hicimos las primeras entrevistas incluyendo los perfiles mencionados.

En funcién de los objetivos que nos habiamos propuesto, utilizamos como técnica pre-
dominante la entrevista en profundidad o semiestructurada, es decir, aquélla que define
items de manera previa, pero que incluye la posibilidad de incorporar otros que van sur-
giendo como resultado de la propia reflexion del entrevistado. En algunos casos reali-
zamos entrevistas grupales, de entre 3 y 6 personas, para indagar temas especificos
vinculados, por ejemplo, a la perspectiva de género y/o generacién, que aparecieron como
teméticas importantes durante el estudio. En todos los casos las entrevistas fueron des-
grabadas para su posterior andlisis.

El trabajo de campo, atravesado por dos carnavales, contemplé también la observaciéon
y participacion por parte del equipo en homenajes, actuaciones, muestras, ensayos y
festejos varios. Fueron instancias privilegiadas para conocer y comprender a través de
la experiencia directa la organizacion interna, la conformacion de grupos, la preparacion
artistica y estética de los espectaculos y la relacién entre las agrupaciones (en perspectiva
diacrénica y sincrénica).

Durante los meses de febrero de 2015y 2016, asistimos los fines de semana a los corsos
de la Boca y acompafnamos ocasionalmente a algunas de las agrupaciones en sus presen-
taciones por el circuito oficial de corsos portefos organizado por la Direcciéon General de
Promocion Cultural del GCBA. Y vivimos con ellos los nervios previos a ser evaluados por
la Comisién de Carnaval.

Promediando el proyecto realizamos una primera sistematizacion y andlisis de los datos
que obtuvimos a partir de las diferentes técnicas, tomando como punto de partida las
lineas de indagacion elaboradas al inicio del estudio y los emergentes surgidos del anélisis
del material. Esto nos permitio ajustar los instrumentos de relevamiento para la siguiente
instancia de campo e identificar temas a profundizar y nuevos perfiles a entrevistar. El
Ultimo tramo incluyé entrevistas a especialistas del ambito de la gestién cultural e investi-
gacion del carnaval portefio con el objetivo de ampliar la mirada analitica y el contexto de
desarrollo y evolucion del carnaval boquense.

Apenas puestos los pies en La Boca, aquel primer mapa de actores se fue ampliando,
ramificando, diversificando. No pudimos incluir a todos en el proyecto y, en este sentido,
hubo algo de arbitrario en la eleccion.

A lo largo de la investigacién recogimos los testimonios y semblanzas de més de 40 per-
sonas, desde adolescentes hasta octogenarios. La informacién relevada supera en mucho
el material que finalmente incluimos en este libro sobre el “modo de ser” del carnaval



boquense. Un modo de ser que implica también un modo de participar, de divertirse, de
criticar y satirizar, de experimentar lo colectivo.

Todas las personas consultadas han sido muy generosas ofreciéndonos, ademas de su
tiempo y entusiasmo, contactos, documentos antiguos y fotografias que incluimos en las
siguientes paginas. Algunos han accedido a ser filmados para el video documental que
acompanha este texto. Todos ellos estan presentes en el anexo “Protagonistas del carna-
val” acompanados de una breve descripciéon biografica-carnavalera y datos anecdéticos
tomados de las entrevistas. Cabe por cuenta nuestra la eleccion y el recorte de los aspec-
tos con los que son presentados.

Queriamos que el libro tuviera un lenguaje propio, una lectura amigable, una escritura
creativa. Por eso convocamos a una dramaturga, quien se encontrd, en una primera ins-
tancia, con més de 300 paginas con fragmentos de entrevistas organizados por ejes te-
maéticos. Les hizo preguntas, los selecciond, los desordend para volverlos a ordenar, los
hilvané y escribié con ellos varios borradores, que fuimos puliendo, retrabajando con ella.
De sucesivas versiones y ajustes llegamos a este producto final.

Durante el periodo en el que se extendid la investigacién se realizaron homenajes, re-
conocimientos, encuentros y charlas con el explicito objetivo de recordar-para-recuperar
el legado de las viejas generaciones del carnaval boquense. Este libro se propone ser
un aporte en ese sentido. Ojald que los murgueros de ayer y de hoy encuentren en las
paginas y las imagenes de este libro sus propias palabras y emociones. Esperamos haber
podido reflejar la pasién carnavalera que nos contagiaron con sus testimonios.

Mg. Samanta Doudtchitzky

Coordinadora del proyecto “El carnaval ayer y hoy.
Historia del arte popular en el barrio de La Boca".
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La Boca es un barrio lleno de historia. Pero, aungque contiene parte
de la historia fundante de nuestro pais no es un museo de si mismo.
Desde su creacion hasta hoy, mientras va mutando de forma, el ba-
rrio permanentemente se reinventa, se agrupa, se junta, se expan-
de, vive. Como las plantas que crecen en los muros al costado del
rio: esas formas vegetales rebeldes que buscan las hendijas para sa-
lir y crear formas nuevas alli donde parece que no podria haber vida.

Y esa vida seguramente se deba a que a los habitantes de La Boca
les gusta juntarse. Desde siempre y hasta hoy. Les gusta existir
colectivamente. Estar juntos en la calle, en un bar, en un teatro, en
un centro cultural, en un campito. Armar una agrupacién, una liga,
una sociedad de socorros mutuos, una comparsa, una murga, una
escuela. La vida es ahi, desde su fundacion, una vida compartida con
otros. El barrio como territorio es, entre otras cosas, un lugar para
estar de a muchos. Para ser en grupo.



Los xeneises

Esa dimensién colectiva de la experiencia atraviesa el barrio de La Boca desde su funda-
cion. En 1830 el barrio ya tenia una poblacién de mas de dos mil personas, predominan-
temente de origen genovés (“xeneizes” quiere decir “de Génova"” en dialecto genovés).
Casi todos eran exiliados politicos, varios habian sido condenados a muerte. La mayoria
habia peleado con Garibaldi. Muchos de ellos lefan a Mazzini, y de hecho le construyeron
en 1875 una estatua que todavia puede verse en la Plaza Roma de Buenos Aires. Desde
alli Mazzini mira al rio, al viejo continente, a la patria anorada de los exiliados.

Estos inmigrantes, que habian huido de su pais de origen por razones politicas, llegaban
de Italia y se reunian en las casas. Trataban de juntar fondos para mandar a ltalia. Se reu-
nian a discutir ideas. Se juntaban. ;Qué otra cosa iban a hacer en el otro lado del mundo,
con una condena a muerte en su tierra natal? Juntarse. Como esas colonias de animalitos
que se pegan unos a otros para pasar el invierno. Ser varios. Una estrategia habitual para
espantar los miedos v la tristeza. Y para sobrevivir.

"“El barrio tenia fama de lugar predispuesto a los arranques de rebeldia y a la proliferacion
de agrupaciones singulares. Las logias y las sociedades secretas, los carbonarios, el auge
del ‘garibaldismo’, tuvieron asiento predilecto en La Boca. [...] Esta inmigracién no es sélo
republicana sino que puede ubicarse en el extremismo de la época. Vivia bajo el clamor de
la Giovine ltalia. Sus componentes habian sido arrojados al exilio, hablaban un lenguaje que
pretendia hilvanar una inteligencia combativa frente a los avances del invasor prepotente o
ante la hegemonia temporal de la Iglesia. [...] en buena parte los garibaldinos y mazzinianos
constituyeron en el barrio naciente los conductores de la colectividad” (Bucich, 1971).

La Boca en 1930. Archivo General de la Nacién. Departamento de Documento Fotogréfico (Inventario 9841).

18



Masones

El nucleo fundacional de La Boca estaba compuesto en su mayoria por masones. La
masoneria va a imprimirle al barrio el laicismo y la creencia en la educacién y en las artes.
Pero también la gestién colectiva de las necesidades sociales. En el aho 1878 comienza a
formarse el “Comitato Italiano”, que era un conjunto de logias del barrio de La Boca. Se
proponen edificar un templo masoénico en La Boca y en diciembre de 1883 logran comprar
el terreno costeado con sus propios ahorros y esfuerzos.

La Logia Liberi Pensatori, fundada en 1875, fue una de las méas importantes del barrio.
En el ano 1906 logrard, gracias a un fondo propio, fundar una escuela. La llamarén Unién
Fraternal, se ensefara bajo los principios laicos y sera mantenida con el aporte exclusivo
de sus integrantes. También van a formar una banda de musica con los jovenes pobres
sin arte ni oficio.

La educacioén y el acceso a los bienes culturales, se volveran centrales para estos inmi-
grantes, que resolveradn gran parte de estas cuestiones agrupandose. Proliferan asi en los
primeros anos del barrio las logias con sus asilos, con sus bibliotecas, con sus lugares de
reunion. Y al mismo tiempo las mutuales, o sociedades de socorro mutuo como solian
llamarse, que también son fundadas en su mayoria por masones. A través de estas enti-
dades, por ejemplo, los recién llegados se aseguraban una asistencia médica a cambio de
una pequefa mensualidad.

La funcién principal de estas agrupaciones era justamente la del socorro mutuo, pero tam-
bién generaban entre sus asociados multiples opciones de acceso a la cultura. Habia mu-
chos grupos de teatro y grandes bibliotecas. Los sindicatos, llamados en ese entonces
“sociedades de resistencia” contaban siempre con una biblioteca. En esas bibliotecas se
reunian los asociados a consultar libros, a estudiar. El barrio tenia también una gran actividad
periodistica. Habia muchas publicaciones y varias imprentas muy importantes.

En La Boca existieron una gran cantidad de bibliotecas. Habia también una gran
cantidad de bibliotecas circulantes que se ofrecian a domicilio. Y lo interesante es
que, en esos locales a los vecinos, obreros, que no sabian leer y escribir se los
alfabetizaba. Y ademas, mientras tanto, los que ya sabian leer y escribir les leian
en voz alta las grandes obras a los que no sabian leer. Y no leian Tinelli ni Patoruzd,
no, leian el Dante, las obras de Dostoievski o las de Tolstoi. Granara Insua, Presi-
dente de la Fundacion del Museo Histérico de La Boca.

Colectivo y politico

La Boca tiene asi, desde sus origenes, una organizacién que apela a lo colectivo como
vector. Una identidad que se da a través de estas agrupaciones. Y esa identidad es po-
litica, aunque no se identifique con ninguna politica partidaria en particular. O al menos



no con la misma a lo largo del tiempo. Hay quienes aseguran que el anarquismo vy el
socialismo argentino nacieron en La Boca. Si bien es dificil corroborar esos datos con
exactitud y seguramente otras zonas geograficas del pais se disputarian ese origen,
es cierto que el primer diputado socialista de la Argentina, Alfredo Palacios, salié de
La Boca. Otra gestién colectiva del barrio.

En las elecciones del ano 1904, un grupo de inmigrantes italianos le ofrecié a Alfre-
do Palacios ser Diputado Nacional por el Partido Socialista. Realizaron una campana
intensa por el barrio, yendo casa por casa y conventillo por conventillo. Palacios daba
sus discursos en castellano e italiano y un intérprete lo traducia al dialecto genovés.
Finalmente, el 13 de marzo de 1904, gan6 con 830 votos. En una elecciéon dominada
por el fraude, aun con el sistema voto cantado en funcionamiento, fue elegido el pri-
mer diputado socialista de América Latina. El barrio, orgulloso.

Las tradiciones socialistas también estuvieron muy arraigadas en La Boca y fueron
influyentes en las formas de socializaciéon del barrio. Hasta la década del 60 se con-
memoraba el 1 de mayo como una fecha de duelo. Aunque a partir de la primera
presidencia de Perdén ese dia haya empezado a tomar la forma de una celebracion
de la cultura del trabajo, los socialistas del barrio aseguraban que no era una fiesta,
qgue era un dia de duelo por los martires de Chicago. Se diferenciaban del resto de las
manifestaciones callejeras y desfilaban por el barrio con banderas rojas, entonando
canciones socialistas. Otra vez La Boca tenia criterios aparte sobre la participacién
colectiva. Porque siempre fue un espacio auténomo. Un lugar aparte. Una republica.

La Republica Independiente de La Boca

Hubo un punto muy algido en la historia del barrio: en algin momento se declaré la
“Republica Independiente de La Boca”. Segun las distintas versiones esto fue antes
de 1870, en 1876, 1882, 1883 o0 1888. Es casi una leyenda a esta altura; los datos se
contradicen, pero en lineas generales se habla de un conflicto laboral que desembocé
en una prolongada huelga. A partir de esto un grupo de ciudadanos boquenses inicié
un movimiento separatista de caracter politico-electoral para reclamar la autonomia
administrativa de La Boca, que entonces dependia municipalmente del Concejo Deli-
berante y electoralmente del Colegio de San Telmo. Una faccién de este grupo, més
radicalizada, se propuso convertir al barrio en una Republica Independiente. Cuenta
también la leyenda que el mismisimo Julio A. Roca, entonces Presidente de la Nacién
Argentina, se presenté en el lugar y solucion6 el conflicto. Y asi fue como al dia si-
guiente los genoveses bautizaron con el nombre del Presidente una de las principales
calles del barrio.

Y aungue no se haya logrado tan osado objetivo, en esta leyenda se ve con claridad
que a sus habitantes los enorgullece “ser de La Boca"”. Es un barrio que genera perte-
nencia, adhesion. Tiene valores e historia. Por eso hace tanto sentido juntarse. Estar
en el barrio. Cuidarse entre los del barrio.
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Bomberos voluntarios

Entre las agrupaciones mas importantes de la Boca estan los Bomberos Voluntarios. La
Boca era una zona de terrenos fiscales y los inmigrantes fueron generando asentamien-
tos, con chapas que pintaban con la pintura que sobraba de los astilleros. Asi se fueron
armando las tipicas postales del barrio: los conventillos multicolores.

Ante la llegada masiva de los inmigrantes europeos, los conventillos se convirtieron en
un lugar obligado para vivir. En 1884, con una gran cantidad de conventillos de madera,
facilmente inflamables, un grupo de vecinos se dio cuenta de que habia que contar con
algln método para apagar el fuego en caso de incendio. Asi, el 2 de junio se fundé el
Cuerpo, que aun existe en la calle Brandsen 567. Ese dia se celebra en nuestro pais, en
su homenaje, el dia de Bombero Voluntario. Su lema: “Querer es poder” sigue escrito en
espanol y en italiano: “Volere é potere”.

“Cuando en La Boca sobreviene un incendio, no se espera a que venga, con tardo paso,
del centro de la ciudad el servicio de incendio; en La Boca los italianos se constituyeron
un cuerpo de bomberos voluntarios; se hicieron labrar una hermosa casa; se proveyeron
de todos los aparatos necesarios; y cuando acontece una de esas desgracias, el trabajo
del bombero voluntario basta, por regla general, a dominarlo completamente” (Resasco,
1891).

La Boca del Riachuelo, 1872. Archivo General de la Nacion. Departamento de Documento Fotogréfico (Inventario 595).




Politico, social y cultural:
La Boca es un barrio de artistas

La Boca tiene asi, a finales del siglo XIX y comienzos del XX, una organizacion politi-
co-social propia que articula a sus habitantes en una red de solidaridades mutuas. Pero
al mismo tiempo, la organizacién cultural esta tan mezclada con lo politico-social desde
los origenes, que es dificil nombrar una cosa sin hablar de la otra. La mayoria de esas
entidades de asistencia, de socorro mutuo, tuvieron un fuerte énfasis en lo cultural. Las
expresiones artisticas estan ligadas a estas agrupaciones, a la idea de juntarse. En la Ar-
gentina gobernada por la oligarquia de fines del siglo XIX'y comienzos del siglo XX, estas
agrupaciones funcionan como un Estado paralelo, con su asistencia social y educativa.
Pero también con sus politicas culturales. Para esta Republica Independiente la cultura no
es asunto menor, no es un tema de mero esparcimiento. Estas organizaciones son inclu-
sivas y creen en el arte como forma de inclusién. Mas aln, creen en el arte como forma
de pensamiento. Como una herramienta para la emancipacion.

Asi empieza a constituirse La Boca de finales del siglo XIX y principios del siglo XX como
un barrio de inmigrantes y de artistas. Un barrio con capacidad de movilizarse politica-
mente, de agruparse, pero también un espacio de bohemia, de circulacion de artistas y
de escuelas.

Destaca el Ateneo Popular de La Boca. Fue fundado en el afo 1926 por un grupo de j6-
venes artistas e intelectuales con el objetivo de promover “las ciencias, las artes y las le-
tras”. Participaron alli artistas como Fortunato Lacdmera, Miguel Victorica, Victor Cunsolo
y Benito Quinquela Martin. El Ateneo Popular competia con otras entidades ya existentes.
El mundo cultural y social del barrio era muy importante.

Benito Quinquela Martin, uno de los mas grandes referentes artisticos del barrio, dedicé
gran parte de su obra a retratar ese ambiente portuario. Pero también fue un vecino soli-
dario y comprometido. Con el dinero que producia la venta de sus obras, en 1933 comproé
varios terrenos que doné al Estado para que construyera instituciones dedicadas a la
expansién del arte y obras sociales. Dond, entre otras cosas, una escuela, un hospital y
un teatro.

En 1923 decidié refundar la Republica de La Boca. Participaron de esta Segunda Republi-
ca Juan de Dios Filiberto, Bartolomé Gustavino y los vecinos Amadeo Cichero y Rogelio
Bianchi entre otros. Cada uno con un pomposo titulo nobiliario y unas ropas acordes a su
nobleza. Victor Molina fue elegido Presidente.

Las nobles representantes de la Segunda Republica organizaban fiestas y desfiles en las
que participaba todo el barrio. El primer escenario era un famoso restaurante llamado El
Pescadito. Pero en 1932 se inaugurd el Rancho Banchero y desde entonces las fiestas pa-
saron a celebrarse en el local dirigido por don Juan Banchero, quien pasé a ser integrante
de la Segunda Republica de La Boca y fue nombrado “Emperador de la Fugazza”.

Quinguela iba a alejarse del grupo refundador, para formar en 1943 “La Orden del Torni-
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llo”, una especie de logia de artistas, pensadores y locos de todo tipo. El decia que a la
gente especial, creativa, le faltaba un tornillo. Entonces la logia hacia una ceremonia en
la casa del pintor y le entregaban un tornillo al nuevo iniciado: justamente, el tornillo que
le faltaba. Se comian fideos de colores y el anfitrién auspiciaba la ceremonia vestido de
almirante. No es loco el que quiere sino el que puede -solia decir.

Juan de Dios Filiberto y Benito Quinquela Martin fueron grandes amigos. Quinquela lla-
maba a Filiberto el “poeta loco”. En los carnavales de 1926 se realizé el Concurso de Can-
ciones Nativas del Corso Oficial de Buenos Aires, donde Filiberto reunié a diez violines,
cuatro voces y un armonio, estrenando “Caminito”. El publico desaprobé el tema con
silbidos. Tuvo que esperar unos meses hasta que Ignacio Corsini lo cantara en una obra
en el Teatro Cémico, para verlo convertirse en un éxito rotundo.

Filiberto no fue un musico que fue a Estados Unidos a estudiar para componer
el tango argentino, él era el tango, él ponia el oido sobre la tierra y asi es su obra.
La muerte de este hombre trajo una profunda tristeza y su sepelio fue una cere-
monia que jamas podremos olvidar, miles y miles de personas desfilando por su
casa de noche, la plaza que esta en frente, la plaza Matheu, la Vuelta de Rocha,
era una marea humana. Sobre el ataud que llevaban los Bomberos Voluntarios
se encontraba Quinquela casi abrazandolo. El ataud estaba cubierto por un gran
panuelo blanco, el titulo de su tango mas famoso, y la muchedumbre, cosa real-
mente increible, iba cantando estas canciones. Asi que fue algo que no hemos
visto jamads. Granara Insua, Presidente de la Fundacién del Museo Histérico de
La Boca.

En 1950 un grupo de vecinos comandados por el creador de la Orden del Tornillo decidié
recuperar una via de tren abandonada. En 1959, el gobierno municipal construyé alli una
calle museo, con el nombre del tango: “Caminito”. Caminito es hoy el recuerdo vivo de la
postal de La Boca de aquellos afnos, de la vida en los conventillos. Una versién imaginaria
y real al mismo tiempo de la vida multicolor retratada por Quinquela. Fue también una
gestion del barrio.

Cortejo funebre de Juan de Dios Filiberto, 1964. Archivo Gral. de la Nacion. Departamento de Documento Fotogrdfico (Inventario 286920).
——




La Boca barrio de inmigrantes

Bueno, La Boca se destaca por eso, de inmigrantes, primera camada, segunda,
tercera, pero siempre inmigrantes, cualquier parte del mundo aca tiene su lugar.
Toro Musis, referente de varias agrupaciones.

La Boca sigue siendo un barrio de in-
migrantes, provenientes en su mayo-
ria de Paraguay, Bolivia y Pert. Con-
serva ese rasgo receptivo, esa forma
mezclada de funcionar fusionando
culturas. Si bien en sus origenes los
italianos fueron mayoria -seguidos
por espafoles, uruguayos, franceses
e ingleses- a principios del siglo XX
comenzaron a arribar yugoslavos, &ra-
bes, rusos, griegos y se llegd a formar
una comunidad negra, oriunda de las
islas del Cabo Verde. Llegd a haber
tantos extranjeros en La Boca que, se-
gun el censo de 1895, constituian casi
la mitad de sus habitantes.

Ante la llegada masiva de los inmigrantes a fines del siglo XIX, los conventillos se con-
virtieron en un lugar obligado para vivir. La mayoria de las veces en condiciones de ha-
cinamiento. Usualmente un cuarto era compartido por varias familias y el promedio de
personas que usaban un mismo bafo era entre treinta y cincuenta. En esa torre de babel
multicolor, los idiomas empezaban a mezclarse. Surge el “cocoliche”, una mezcla de es-
panol con dialectos italianos que, aunque toma su nombre de una obra de teatro del circo
de los hermanos Podesta también, segin cuenta la leyenda, es oriundo de La Boca. Esa
manera de hablar se instala entre las formas de humor caracteristicas del barrio.

Yo creo que la gente se nucleaba en sociedades, en clubes, en bares por afinida-
des culturales o de nacionalidades. La Boca a fines del siglo XIX y principios del
siglo XX fue una gran poblacion de inmigrantes, casi la mitad o un poco mas de
la mitad eran inmigrantes, de los cuales el 80% eran italianos y de los italianos
la mayoria genoveses, y yo creo que se nucleaban por esas afinidades. Martin
Scotto, El Trapito.

Todavia bajo el influjo de la masoneria, el socialismo y el anarquismo, los recién llegados
creen en el arte y la ilustracion como forma de emancipacién del hombre. Pero la tradicién
italiana, de teatro callejero, de comedia del arte, vuelve ese arte poco solemne. Empiezan
a desarrollarse en el barrio formas artisticas comunitarias, dicharacheras, mas ligadas a la

Construyendo mascaras para el carnaval de 1930. Archivo General de la Nacién. Departamento de Documento Fotogréfico (Inventario
11983 ).
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fiesta popular que a la épera. Un arte asociado a la calle, aunque se haga en un teatro. Un
arte con humor. En fin, un caldo de cultivo ideal para el carnaval, la fiesta en la que todo vale.

En este contexto los carnavales en La Boca van a convertirse en los mas importantes de
la ciudad, segun los dichos de sus siempre humildes habitantes a la hora de hablar del
barrio.

“La fiesta del teatro soélo se pudo comparar en otra época con la del Carnaval de la Boca.
Excesivo, lujurioso, con murgas y comparsas como La Perla de la Boca, Los Farristas, Los
Turcos de Barracas, Los Marinos del Sud, que llenaban las calles. Nosotros las seguiamos
cambiando de ritmos y de mascaras, una vez como murgueros furiosos y otra como com-
parsas elegantes, sin saber que aquel era el Teatro del Mundo, el Aquelarre antes de la pe-
nitencia. Me parece oir, aun, la musica de esos carnavales, ver a Quinquela con su uniforme
de Presidente de la Republica de la Boca, junto al actor Ramén Novarro, saludando entre las
luces del Corso”. (Orgambide, Pedro. 2001).

Esta costumbre de agruparse en el barrio sera una de las particularidades de los carnavales
de La Boca, un gran numero de agrupaciones humoristico-musicales. Forma mixta de teatro
callejero y expresion carnavalera, estas agrupaciones van a desfilar en los carnavales disfra-
zadas, burlandolo todo, divirtiéndose.

El “mondlogo del cloaquista”, un clasico de las agrupaciones de La Boca, cuenta en co-
coliche la historia de un cloaquista que trabajaba en los conventillos de La Boca. En clave
escatoldgica, cuenta el aquelarre cultural de la época a través tal vez de lo mas bajo, lo mas
olvidable del ser humano. Desde el inframundo de las cloacas, en un idioma inventado, el
mondlogo del cloaquista retrata una época y un barrio. Porque al fin y al cabo de eso se
trata el carnaval, de dar vuelta, de sacar lo bajo a lo alto. Y de reirse, claro. Con ustedes, el
cloaquista:

El tano, José Mastronicola, haciendo el mondlogo del cloaquista. Ateneo Popular de La Boca, 2015.

El cloaquista io sopno Carmelo Francisco
Squrnaquiato Salcisone Chupenagua, cloa-
quista de larga fama expecialista en pertu-
sos argentinos y de Calabria, mi trabajo te
lo despacho con un alambre, uno trapo e
uno tacho y también tengo uno palo que
a la punta va una goma de diferentes ta-
manos. Te la enchufo en el pertuzo, ahi le
tiraban una pernaquia y te destapo lu cano,
que da gusto y senza broma y después una
rociadita del agua caroalina y te queda la
letrina bien limpita e sensa aroma. (...) Va-
mos a declarar los cloaqueros la huelga y
que no sea ilegal, para que se tomen medi-
das , porque si no aunque venga Jesucris-
to a la tierra y la declare ilegal, para entrar
dentro lu bano va a vere que usare careta.







Los carnavales son una celebracion pagana europea, cuyos origenes se remiten a la ci-
vilizacion griega y romana. Tal como los conocemos, estan relacionados con la cultura
europea de la Edad Media.

“Bajo el régimen feudal existente en la Edad Media, este caracter festivo, es decir la
relacion de la fiesta con los objetivos superiores de la existencia humana, la resurreccion
y la renovacién, sélo podia alcanzar su plenitud y su pureza en el carnaval y en otras
fiestas populares y publicas. La fiesta se convertia en esta circunstancia en la forma que
adoptaba la segunda vida del pueblo, que temporalmente penetraba en el reino utépico
de la universalidad, de la libertad, de la igualdad y de la abundancia. (...) A diferencia de la
fiesta oficial, el carnaval era el triunfo de una especie de liberacién transitoria, mas alla de
la érbita de la concepciéon dominante, la abolicién provisional de las relaciones jerarquicas,
privilegios, reglas y tabues. Se oponia a toda perpetuacion, a todo perfeccionamiento y
reglamentacioén, apuntaba a un porvenir aun incompleto” (Bajtin, 1987).

El carnaval en Buenos Aires, desde sus origenes hasta la actualidad, oscila entre estas
dos posiciones. Es una celebracion popular auténtica, producto de la mezcla de las cul-
turas que van formando la Argentina a lo largo del siglo XIX. Pero también es una herra-
mienta que tienen los gobernantes para ordenar, para administrar las formas populares de
expresion y volverlas domésticas. Para imponer una cierta idea de orden. Entre las grietas
que van dejando los sucesivos gobiernos, la cultura popular se las ingenia para crear una
cultura viva, comunitaria y participativa, que tendra su apogeo en los afos 30 del siglo XX,
pero que atraviesa toda la historia de la ciudad.

Colonizacion y festejos

El carnaval fue importado a América por los colonizadores europeos, pero una vez aqui
se mezclé enseguida con tradiciones africanas y de los pueblos originarios. El carnaval de
Oruro, por ejemplo, condensa diversos sincretismos religiosos: bajo la forma de las “dia-
bladas” se ocultan bailes precolombinos que homenajean a la madre tierra.

En el Rio de la Plata seran originalmente més fuertes las influencias africanas. Durante el
1600, los carnavales reunian a los esclavos y a los amos y confundian durante unos dias
esas jerarquias, aunque los esclavos negros no festejaban en sus culturas de origen el
carnaval. El candombe se deriva del uso que hacian los esclavos de los tambores, pero
esa préactica que termina vinculada al carnaval rioplatense, originalmente no tenia ese uso.
Ellos tocaban los tambores todo el afio. El carnaval era més bien la fecha que les permitia
estar en la calle, mezclarse con los blancos, compartir su cultura. Y a través de esa inte-
raccion podian romper por unos dias la asimetria de las relaciones con los europeos que
la esclavitud les imponia desde el nacimiento hasta la muerte.

La particularidad del carnaval portefio siempre fue la de jugar con agua o con cualquier otra
cosa que se le pudiera arrojar a los demés. Durante la época del Virrey Vértiz se rellenaban
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huevos de avestruz con agua, cenizas y otros desperdicios. Los esclavos aprovechaban
estas fechas para nivelar un poco la despareja relacién que tenian con sus amos. La calle
se volvia una batalla campal.

De ahi surgieron distintas prohibiciones. En 1771, el entonces gobernador Juan José Vér-
tiz, decidié que los bailes de carnaval debian hacerse sélo en lugares cerrados. El objetivo
de esta limitacion era que al oficializarse las reuniones se prohibian de paso las manifes-
taciones callejeras. Este primer texto prohibitivo de los carnavales en la ciudad de Buenos
Aires dice:

“que se prohivan los bayles indesentes (sic) que al toque del tambor acostumbran los
negros..., asi mismo se prohiven las Juntas... prohiviéndose también los juegos de cual-
quier clase que sean; todo bajo pena de doscientos azotes, y de un mes de barraca a los
que contrabiniesen”.

En 1774 Carlos Il de Espafna ird mas alla y promulgara una ley que directamente prohibe
los bailes de carnaval en las Indias. Esta prohibicién nunca se respeto.

En 1783 Vértiz, que ya era Virrey, inaugura La Rancheria (ubicada en Perl y Alsina) que
es considerada el primer teatro, o espacio dedicado a la representacion en Buenos Aires.
Pero no le va muy bien con su negocio y entonces decide cambiar de rubro: comienza
a alquilarla para las fiestas de Carnaval. Asi, el mismo funcionario que suprime las fies-
tas callejeras, termina lucrando unos afos mas tarde con la privatizacion del negocio del
carnaval. Mientras tanto, en las calles se desafian las prohibiciones, jugando con agua,
huevos y harina.

Nace una Nacion (y los carnavales siguen)

A partir de la revolucién de mayo de 1810 las tensiones entre el gobierno y los festejos
de carnaval pueden relacionarse con el paradigma higiénico de la época. En este periodo,
donde se trata de fundar un pais basado en la ilustracion y la racionalidad, el carnaval sera
todo lo contrario a estas intenciones. La nocién de progreso se enfrenta con la idea de
fiesta, y avanzan las regulaciones y las prohibiciones.

Durante los primeros anos del gobierno de Rosas’ el carnaval era esperado con euforia, en
particular por la poblacién africana. Eran los dias en los que ellos podian tomar las calles,
dias de liberacion.

Sin embargo, el mismo Rosas en 1844 va a prohibir los carnavales considerando que “se-
mejante costumbre es inconveniente a las habitudes de un pueblo laborioso e ilustrado”.
Se prohibe entonces por primera vez el Carnaval en su totalidad, no tal o cual manifesta-
cion sino la totalidad de los festejos. Recién en 1854 se reanudaran los festejos. Pero los
bailes estaran reglamentados y el uso del agua ya no volvera a ser tan habitual.

1 Juan Manuel de Rosas (1793-1877) fue un militar y politico argentino, gobernador de la provincia de Buenos Aires. Fue el principal
caudillo, entre 1835 y 1852, de la Confederacion Argentina. Ha tenido gran influencia sobre la historia argentina, al punto que su
periodo de gobierno se recuerda como “época de Rosas”.
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Domingo Faustino Sarmiento? , en cambio, fue un gran propulsor de los carnavales en la
ciudad de Buenos Aires. En 1869, a un afo de asumir la presidencia, creé el primer Corso
Oficial, lo que significé un gran impulso para las celebraciones. Tanto que en 1972, la com-
parsa “Los habitantes de la Luna” lo nombra “Emperador de las mascaras”.

Sarmiento, que habia viajado a EEUU, vuelve fascinado con los Minstrels, un género mu-
sical donde blancos hacen de negros pintdndose las caras. Son éperas populares, que ha-
cen humor sobre supuestos rasgos de los afroamericanos, especialmente su holgazaneria
y su hipersexualidad. Inclusive, cuando mas adelante incorporan actores negros al elenco,
los obligan a pintarse de “negros”, a exagerar su negritud. Sarmiento va a traer para los
carnavales de 1870 a una de estas companhias de EEUU y se convierte en un éxito rotun-
do. Tanto que en los afos sucesivos se formaran companias de blancos argentinos que se
van a pintar de negros y van a ejecutar ese género durante los carnavales.

Si para la cultura europea el carnaval era el momento de disfrazarse de otros, del todo
vale, para los negros era simplemente un momento mas en el que tocaban los tambores
como lo hacian todo el afo. En todo caso, era el momento en el que compartian esa
practica con los otros, con los blancos. Esa diferencia los llevé a sentirse dolidos, a no
entender el humor que los tomaba como objeto de burlas. Con una historia de esclavitud
peligrosamente reciente, la poblacién negra que histéricamente era protagonista del car-
naval, se va a sentir agredida por estas compafias. Distanciada y expulsada del festejo.
Esa costumbre los haré retirarse de la calle y no volver hasta finales del siglo XX. Entre
otros motivos, esto explica las diferentes tradiciones entre Buenos Aires y Montevideo
y el hecho de que el candombe haya tenido que ser “recuperado” y no sea una tradicion
presente en los carnavales portefos. Las claves percusivas africanas, con toda su riqueza
y complejidad, se perdieron en una sociedad que hacia finales del siglo XIX todavia era
profundamente racista.

(it

Agrupacion de carnaval boquense tocando zambomas.

2 Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888) fue un politico, escritor, docente, periodista, militar y estadista argentino, gobernador de
la provincia de San Juan, y presidente de la Nacion entre 1868 y 1874.
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Murga, 1910. Archivo General de la Nacion. Departamento de Documento Fotografico (Inventario 11980 ).

Murgas y carrozas

La murga portefa va a recoger luego parte de las tradiciones africanas, especialmente en la
forma del baile. Algunos autores sostienen que los ritmos caracteristicos de murga portena
tienen una simbolizacion que remite a la esclavitud (con el ritmo de rumba, que se baila ma-
yormente agazapado), liberacién con los tres saltos (representando tres patadas) y libertad
(ritmo de matanza de baile més “saltado” y con mayor movimiento de brazos). También
que el “temblequeo” de los murgueros tiene que ver con el movimiento de los africanos.

La murga retoma la tradicién politica que estaba planteada en el carnaval desde sus orige-
nes. Entre su repertorio, siempre habré alguna cancién de “critica” y en su vestimenta, la
levita y la galera remitiran a las clases altas de principios del siglo XX.

El origen de la murga es europeo, de Cadiz méas precisamente. En el rio de la Plata, en 1906
una compania de zarzuela llega a Montevideo a hacer funciones desde Espafia, pero resulta
un fracaso de publico. Entonces salen a desfilar a la calle, a “pasar la manga” o pedir dinero.
Se llaman a si mismos la murga La Gaditana. Al afo siguiente una agrupacion de carnaval se
autodenomina Murga la Gaditana, como una forma de parodiar lo que habia pasado con la
compania de zarzuela. A partir de ese momento se empieza a usar la palabra “murga” para
llamar a estos grupos. Después esas formas de expresion van evolucionando, sumando
elementos del candombe y diferentes ritmos afroamericanos. Los instrumentos caracte-
risticos de la murga (bombo, redoblantes y platillos) adquieren asi una sonoridad diferente.

La inmigracion italiana y espafola sera una influencia estética para las murgas, volviéndolas
teatrales con referencias permanentes a la comedia del arte y el carnaval de Venecia. Aun
habiendo grandes diferencias entre la murga uruguaya y la portefa, estas influencias van y
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vienen de un lado al otro del Rio de La Plata en los comienzos del siglo XX. La murga portena
estard més vinculada al baile y la murga uruguaya al canto y la teatralidad.

En Argentina actualmente se denomina murga a los conjuntos compuestos por musicos
percusionistas, bailarines y fantasias (banderas, mufiecos, sombirillas, etc.). Algunos conjun-
tos agregan malabaristas, bailarines con espaldares o zancos, vedettes, lanzallamas, estan-
dartes y otros artistas. A estos grupos mas numerosos se los denomina comparsa. Estas
companfias participan en los desfiles de carnaval o corsos.

Las diferencias entre la murga, la comparsa vy la agrupaciéon humoristica seradn histéricas
y artisticas. La murga portefia sélo lleva una banda ritmica de bombos con platillos, en
cambio la comparsa incorpora otros elementos como vientos y redoblantes. Mientras que
el numero fuerte de la murga es una triada de canciones -llamadas de presentacién, critica
y despedida- las comparsas
no cantan, solo desfilan. Las
agrupaciones humoristicas
no bailan. Mas ligados a las
tradiciones italianas del tea-
tro callejero desfilan disfra-
zados, representando sket-
ches o cuadros teatrales.

La mezcla de culturas e his-
toria dard entonces como
resultado estas tradiciones
para el carnaval porteno.

Caretas para el carnaval de 1911. Archivo General de la Nacion. Departamento de Documento Fotogréfico (Inventario 12001).
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Los barrios como territorio

Llegando hacia 1930, si bien la Avenida de Mayo es el escenario del corso oficial de la
ciudad, los barrios se empiezan a convertir en el alma de las agrupaciones de carnaval.
La mayoria va a elegir incluir el nombre del barrio dentro del nombre de la agrupacién,
subrayando asi una pertenencia comunitaria en la forma de nombrarse. Las agrupaciones
portefas de carnaval serdn desde entonces y hasta hoy, parte de “los barrios”.

A partir del peronismo?®, con la llegada de inmigrantes del interior del pais a la Capital
Federal, las murgas portefias crecen més todavia. Siguen afianzandose en los barrios, se
suman muchos jévenes ocupando espacios comunes como lugares de encuentro. Las
distintas dictaduras que se suceden en el pais durante los afos 50 y 60 van a regular algu-
nas actividades relativas al carnaval pero van a tolerar los festejos. En los afos 60 el car-
naval portefo esta en un total esplendor, con comparsas de méas de 200 o 300 personas.

Cultores de jugar con agua, desafiando el estado de sitio de 1939. Archivo General de la Nacién. Departamento de Documento
Fotogréfico (Inventario 12221).

3 Juan Domingo Perén fue uno de los lideres politicos mds relevantes y polémicos de la historia argentina del siglo XX. Fue elegido
presidente de la Nacion en tres oportunidades. La primera para el periodo 1946-1952; la segunda para el periodo 1952-1958, que
no alcanzé a completar debido al golpe militar que lo derrocé en 1955. Luego de 18 aros de exilio durante los cuales las Fuerzas
Armadas asumieron el control politico del pais, Perén asumid en 1973 su tercer mandato que durd sélo un aro debido a su muerte
en 1974. Fue fundador y jefe politico del Movimiento Justicialista.
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El carnaval en el barrio de La Boca va a volverse a lo largo del siglo
XX una celebraciéon central en la identidad cultural del barrio. Ya a
finales de los anos '20 los corsos de la Avenida Almirante Brown se-
ran un evento de proporciones gigantes. En toda la avenida, desde
Pedro de Mendoza hasta Benito Pérez Galdés, habra palcos de un
lado y del otro. Las familias pudientes pagaran un palco y las mas
humildes vendran con sus sillas, las sillas de madera de su comedor
las mas de las veces y se acomodaran al costado de los palcos para
poder ver el desfile.
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En La Boca se han llegado a mostrar en una misma jornada tres corsos dife-
rentes: uno en la calle Almirante Brown y Pedro de Mendoza, otro en la calle
Necochea y habia otro por la calle Olavarria. Puede parecer un absurdo que en
un barrio hubiera tres corsos en simultaneo, pero si estaban era porque el barrio
las reclamaba. Horacio Spinetto, referente cultural.

Los festejos de carnaval van a tomar la vida del barrio hasta los afios ‘70 como algo de lo
que serd imposible escapar. Si a algun habitante de la Boca no le hubieran gustado los car-
navales seguramente deberia haberse mudado en esos dias. Desde los juegos con agua
que empezaban temprano, hasta los concursos de disfraces que llegaban mas tarde, los
dias de carnaval ocupaban todo el espacio, adentro de cada casa y en las calles. La fiesta
popular explotd durante muchos afos en el barrio y aunque los que vivieron los carnavales
del 30 diran que el carnaval del ‘60 no era tan bueno como el de su época, en general
todas las versiones sostienen que hasta los anos 70 se mantuvo esta tradicién barrial sin
grandes interrupciones.

Las agrupaciones humoristico musicales

En medio de esa fiesta, 0 a través de esa fiesta, el barrio de La Boca generd una manifes-
tacion cultural especifica alrededor de los carnavales. Las agrupaciones humoristico-mu-
sicales son un fenémeno que el barrio reconoce y reivindica como propio. Hay algunas
en otros barrios, pero son originales y se desarrollan particularmente en La Boca, con
personajes y rutinas propias del lugar.

La cultura italiana va ser clave en la forma en que estas agrupaciones desarrollan su
identidad artistica. La herencia del teatro callejero y cierto sentido del humor, tipicamente
italiano, van a estar muy presentes en estas expresiones. La clave es reirse de todo, ab-
solutamente de todo. Ser 4cidos y delirantes. Aprovechar esos dias para reir y espantar
a los demonios con la risa. Ademas del ya citado mondlogo del cloaquista un numero
clasico sera salir con “el cajéon del muerto”. Un cajén y gente llorando alrededor, haciendo
la parodia de un velorio. Algunos, inclusive dentro del propio barrio, dirdn que es mucho

Cualo con Los Morré Pesto y Munecos de Los Nenes de Sudrez y Gaboto. Archivo de la agrupacion.




reirse de los muertos, que no estd bien reirse de “eso” porque los que han perdido un ser
querido ese ano se sentirdn aludidos y tristes por esa representacién. Pero en una cultura
donde sélo se piensa en la muerte cuando ocurre, reirse de la muerte, méas aun, reirse de
los rituales que rodean a la muerte, tal vez ayude a perderle el respeto.

Iba un tipo encadenado con cara de ogro que se le tiraba encima a la gente
detras de la valla “jAhhhhh!!!!” les gritaba y los asustaba. O el otro que venia
con la escupidera y hacia asi con el dulce de leche como que comia y la gente
decia “jAy, qué asco!”. jY el muerto! Que lo traian en un cajon, /te acordas?,
y de repente se levantaba y se chupaba un vino y se acostaba de nuevo. Juan
Carlos Kehiayan, Los Linyeras.

Porque de perder el respeto se trata el humor, justamente, de que nada quede bajo la capa
de lo solemne. Tal vez por eso en La Boca hay una tradicion ligada al carnaval que no es
algo quieto, intocable, inaccesible. Porque es una tradicién ligada méas que nada al humor.
Y durante un largo periodo hay un saber que se transmite de generacién en generacion.

Todavia estan vivos, activos y presentes en la vida cultural del barrio muchos de los refe-
rentes de aquella tradicién. Hay jovenes de otros barrios y lugares de la ciudad interesa-
dos en esas tradiciones. Y hay jovenes del barrio, que si bien desarrollan otras tradiciones
de la cultura del carnaval miran a los “viejos” con amor y respeto y saben que esas tra-
diciones contienen un saber importantisimo en la cultura popular. “En los carnavales de
la Boca hay un plus” dird Napo, mitico personaje boquense de marcados bigotes, al que
le gusta disfrazarse de enfermera y andar en tanga para el carnaval. Y claro que lo hay.
Hay pasado y presente conviviendo y creando todavia formas nuevas de expresion. Hay
formas de cultura popular que resisten y se actualizan. Hay, podriamos decir, un pequefo
tesoro escondido a la vera de rio.

A los de La Boca les gusta juntarse

Siendo La Republica de La Boca un barrio tan cercano a la idea de reunirse, seria impo-
sible pensar en la historia del carnaval en La Boca por fuera de sus agrupaciones. Las
agrupaciones son el cauce por el que fluyen las distintas formas artisticas y de reunién
que va tomando el carnaval a lo largo de la historia. Las agrupaciones, sean comparsas,
humoristico musicales o de centro murga, son las formas en que sus protagonistas narran
esta historia. Porque esta historia es, siempre y por definiciéon, colectiva.

Lo cierto es que, como sucedié con muchas expresiones del carnaval portefo, la Ultima
dictadura civico militar también impuso en La Boca un corte. Desde el 76 hasta el 85 no
hubo corsos y muchas de las agrupaciones dejaron de existir. Con el regreso de la demo-
cracia y en especial en los afnos "90, comenzaran a aparecer en el barrio agrupaciones de
carnaval dedicadas a la murga. Estas agrupaciones, si bien reivindican la pertenencia al
barrio y reconocen la tradicion carnavalera de la Boca, no retoman artisticamente la tradi-
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Integrantes de Café laccarino tocando en el Ateneo Popular de La Boca, 2015.

cion de las agrupaciones humoristico musicales. Se definen como murgas, y aungue con
caracteristicas distintivas propias del barrio, tienen una gran similitud estética y artistica
con las murgas de otros barrios de la ciudad de Buenos Aires.

Los que conocieron y continlan la tradicion humoristica y musical dirdn que la murga,
que tiene una presencia muy fuerte hoy, es mas “simple” o menos “elaborada” musi-
calmente. Algun nostélgico se referira a la murga como puro “tacachun, tacachun”. Esa
onomatopeya se refiere al sonido del bombo con platillo, instrumento central de la murga
portefa. De hecho, una de las murgas actuales de La Boca se llama Bombo, platillo y
elegancia. Las agrupaciones humoristico musicales en cambio, usan otros instrumentos.
Hay mas diversidad y en especial un sonido muy particular que las define: el bandonedn.
El bandonedn aparece como un abismo entre las generaciones, porque es actualmente un
instrumento caro y requiere muchos anos de estudio para ejecutarlo.

Los viejos se preguntan entonces por qué los jévenes del barrio no tocan el bandoneén y
los jévenes dicen que nadie les ensend. Lo cierto es que se puede observar que en algun
momento esa tradicidon se interrumpe, se corta la cadena de transmisién. Claramente ese
momento tiene que ver con la dictadura. Sin embargo, la recuperacion de los carnavales
portefos, que ocurre a partir de los afos 90, no se ocupa de esta expresion particular:
las agrupaciones humoristico-musicales. Los viejos dirdn que entonces todo el carnaval
se vuelve murga y que las murgas son todas iguales entre si. Y los jovenes dirdn que les
gusta como suena el bombo con platillo.

Nos referimos aqui a “jovenes” y “viejos” como una forma de nombrar cierta tension
entre la tradicion y lo contemporaneo. Pero hay muchos jovenes interesados en las agru-
paciones humoristico musicales y adultos mayores fascinados por la murga.
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En esa relacion entre pasado y presente, los jévenes del barrio, los que se dedican a la
murga, respetan y reconocen la particularidad de esas expresiones. Parece haber una
tension suave entre viejos y jévenes referentes del carnaval boquense. Una especie de
misterio méas que un enojo. Como si todavia pudiera producirse ese encuentro.

Capital cultural

Y es que de alglin modo ocurre ese encuentro. Algunas agrupaciones contindan con esta
tradicién, aunque son pocas. La mas emblematica es Los Linyeras de La Boca. Los Lin-
yeras, unos locos a los que les gusta desfilar disfrazados, se fundé en el afio 1951. Hay
una primera foto donde estan todos los integrantes en un patio, justamente vestidos de
linyeras. La agrupacién desaparece con la dictadura y resurge en el 93 logrando juntar
a algunos de los “jévenes” con los “viejos”. También logré sumar en los ultimos afos
jovenes musicos de otros barrios interesados en la tradicion musical de las agrupaciones
humoristico musicales. Actualmente cantan canciones que pertenecian originalmente a
Los Linyeras y de otras agrupaciones que ya no existen mas.

Agrupaciones quedaron una sola, una o dos, quedaron Los Linyeras, cuando yo
doy un paso al costado para dedicarme a lo mio, toma posesion de Los Linyeras
Nicolas Solaci que, bueno, ensena a tocar el acordedn, va llevando esta agrupa-
cién como era antes, no la transforma, no mezcla con la murga, las canciones
tradicionales de lo que era el barrio, de las canciones que habian hecho estos
poetas, que la donaron al barrio. Todas las canciones que se hicieron en distin-
tas agrupaciones humoristicas que eran mas de 20, las cantan Los Linyeras,
ahora en la actualidad. Toro Musis, referente de varias agrupaciones.

Los Linyeras salian originalmente vestidos precisamente de linyeras. Pero luego irdn su-
mando distintas caracterizaciones. Hacen unos personajes llamados “Los Tanos” que
aparecen en varias agrupaciones y son un capital compartido en la cultura popular de La
Boca. Es una forma que se repite en distintas épocas, una suerte de auto homenaje y hu-

Los Linyeras, 2015




mor sobre si mismos que tienen los boquenses. Son como una caricatura de los primeros
inmigrantes con chalecos, largos bigotes y grandes barrigas. Suele ser uno de ellos el
que hace el mondlogo del cloaquista y forman parte del folclore de muchas agrupaciones.

Los Tanos caminan con un paso que originalmente parece esquivar los charcos. O los
“sorullos” diran algunos conocedores de la historia del carnaval boquense. El paso tiene
una relacién con la vida en los conventillos y las inundaciones; los que se disfrazan de
Tanos tienen unos bigotes muy grandes y se agrandan los gluteos y la panza con almoha-
dones. Caminan haciendo ese pasito que es como una caricatura de los tanos que habia
en La Boca a principios del siglo XX.

También harén de “tanos” los Nenes de Suarez y Gaboto. Los Nenes tienen una historia en
dos partes, la primera desde 1949 hasta la década del ‘60 y un resurgimiento en 1984. Actual-
mente no existen como agrupacion, aungue siguen muy presentes en la memoria del barrio.

Los Nenes dicen llamarse asi porque una noche de 1948, una banda de muchachos “chi-
cos” se quiso sumar a un asado que hacia una banda de muchachos “grandes”. Los mas
jévenes fueron echados argumentando que “eran unos nenes”. Entonces esos nenes
decidieron hacer una murguita que salia por el barrio a tocar y a pasar la gorra. Con el
tiempo se transformé en algo méas importante y pasaron a llamarse Los Nenes de Suarez
y Gaboto, que es el nombre de la esquina donde ellos se juntaban.

Cafetin de Buenos Aires

Las primeras asociaciones estaban muy ligadas a los bares del barrio. Los bares como
lugares de reunién eran el caldo de cultivo ideal para agruparse.

Cada bar tenia una influencia de dos cuadras, tres cuadras, cuatro cuadras. Ese
bar tenia varios conventillos donde vivian los integrantes de los que paraban
en ese bar y ellos tenian equipo de futbol, tenian la asociacion de fomento,
digamos, que era la que organizaba los bailes de carnaval, los bailes de fines
de semana para recaudar plata para salir a los carnavales y como casi todos
los hijos de los inmigrantes venian con instrumentos, se organizaban todas las
fiestas ahi. Cada conventillo, ponele, un conventillo vivian... ;cudntas personas
podian vivir en un conventillo? 60, 70, 80 personas y ya esos salian todos con
una comparsa. Ricardo Bulens, Los Linyeras.

Uno de estos bares es el Café laccarino que le va a dar el nombre a la Juventud Café
laccarino fundada el 12 de marzo de 1963. Yacarino, como se la nombra habitualmente,
también volvio a existir en los Ultimos anos. En el carnaval del 2012 salieron nuevamente.
Y en ese afno, su mentor, Toro Musis, se encontrd un cono de estacionamiento y organizé
una procesién de San Cono. Los Yacarinos también saldran de “tanos” y reclamaran para
si la autoria de cierto tipo de “tano”. En realidad, sostienen que son los que hicieron volver
a estos personajes en la década del "60.
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Otro bar emblematico que dara nombre a una agrupacién es El Trapito. Aunque hay versio-
nes encontradas de si el nombre del bar le dio el nombre a la agrupacion o viceversa. Algu-
nos sostienen que a los habitués del bar les gustaba quedarse hasta tarde, y que cuando
el duefo los queria echar apagaba las luces y los clientes se tiraban con trapos mojados
de mesa a mesa. O que le decian trapito porque, también para echarlos, les pasaba un
trapo humedo por debajo de los pies. O que el duefio era un fanatico de la limpieza que
estaba todo el dia con un trapo en la mano. Lo cierto es que en algin momento ese café
se empezo6 a conocer como Café Trapito. Y que en 1935 se fundé la Sociedad Humoristica
y Recreativa El Trapito.

El Trapito tuvo varias sedes hasta que finalmente se instalé en Suédrez 637. Sus activida-
des abarcaban desde bailes y picnics familiares hasta un equipo de futbol y torneos de
truco; pero la mas popular fue su Comparsa. La marcha del Trapito se instalé como un
sello y se canta en todos los actos oficiales de La Boca. Queremos la leche/ leche bien
fresquita/ porque traemos latente/ pechos llenos de alegria empieza diciendo la letra y
luego alterna del idioma espanol al genovés.

El Trapito es otra de estas organizaciones que resurgen en La Boca. En 1995, sin un re-
cambio generacional que la sostuviera, la Sociedad Humoristica y Recreativa El Trapito fue
disuelta. A mediados de 1996, una nueva generacién de vecinos de La Boca, algunos de
ellos nietos de los creadores originales de la entidad, tomaron la iniciativa de refundarla,
pero con objetivos diferentes de la original. La nueva Asociacion El Trapito es una asocia-
cion civil, funciona como un emprendimiento comunitario de vecinos que trabajan por el
bienestar y el progreso de los habitantes del barrio de La Boca.

El Bar Oriente dara lugar a la Juventud Bar Oriente que sera una de las agrupaciones més
grandes que hubo en La Boca. Tenian entre sus filas a los primeros hombres que se disfra-
zaban de muijer, los “trolos” como los llaman algunos referentes de los viejos carnavales
sin que les tiemble la lengua por la incorreccién politica. Y aunque la forma de nombrarlos
da cuenta de lo dificil que debe haber sido por aquellos afos asumir esa identidad, los
recuerdos sobre Cualo, el mas famoso de los “trolos”, vuelven con admiracion y respeto.
Cualo, estilista durante todo el afio, alcanzaba una belleza al disfrazarse de mujer durante
los carnavales que todavia provoca suspiros en el barrio de La Boca.

El Bar Oriente quedaba a una cuadra de
la agrupacion La Verdurita que tenia ese
nombre porque estaba integrada en su
mayoria por verduleros. Los de La Verdu-
rita desfilaban con una zanahoria gigante
con dos cebollas en un camién y canta-
ban: Y eso que es... preguntaré, es ver-
durita o es carrota pa’‘comer.

Otros nombres de agrupaciones impor-
tantes de la Boca fueron: Realidad Bo-
quense, Los Débiles de La Boca, Los

Integrantes de la Comparsa El Trapito. Anos ‘50. Foto: Archivo Asociacion El Trapito / Rosana Randone.
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Armoniosos, Quiénes Somos (era una comparsa grande blanco y negro con antifaz), Los
Liricos (que venian de Barracas), La Castafna, Los Siete Cabezones, Maméa Caca, Pefa
Revisteril Riachuelo, La Graseria, Los Marimbas, Los Turcos de Barracas, Los Marinos
Argentinos, Sol de Mayo, Olimpo Argentino, Quita Penas, Los Armoniosos, Los Dandis,
Los Farristas. Entre las més antiguas destacan La Sinfénica Verdi, fundada en 1878 y la
sociedad Mutual Unién de la Boca de 1877 que eran como el Boca-River de las agrupacio-
nes de fines del siglo XIX. Y la lista podria seguir casi hasta el infinito porque, como ya se
ha dicho, si hay algo que le gusta a la gente del barrio es agruparse.

La union hace la fuerza

La ultima dictadura civico militar va a significar un gran quiebre en la historia del carnaval
en el barrio de La Boca. La imposibilidad de juntarse o de ocupar el espacio publico va a ir
diluyendo esas alianzas de anos y esas tradiciones artisticas que existian con anterioridad.

Yo dividiria muy, muy, drasticamente el antes de la dictadura y el después. Son
dos historias, tanto en la alegria como en la expresion y ademas de los ocho
anos de la dictadura, hubo una imposibilidad total y absoluta de expresarlo por
miedo, por tristeza, por no conveniencia, por todas estas razones. Llegd la dic-
tadura y todos, jbah!, muchos los que teniamos inquietudes populares o socia-
les nos tuvimos que guardar, con lo cual se terminé todo tipo de expresiones;
ademads porque no se podia juntar la gente. Omar Gasparini, artista y referente
cultural.

En el ano 83 cuatro bomberos decidieron salir en los carnavales. Uno de ellos ponia la ca-
mioneta y salian los cuatro disfrazados. Los afos de la dictadura habian hecho que dejaran
de existir muchas de las agrupaciones. Que se disgregaran. Que perdieran fuerza y ca-
pacidad de reunién. Entonces decidieron formar una agrupacién que reuniera a todas las
agrupaciones de la Boca: Los Nenes de Suarez y Gaboto, laccarino, Bar Oriente, Verdurita,
El Trapito, Que Risata y Los Amantes de la Castafa entre otras. Y como no alcanzaban los
recursos materiales y humanos para hacer cada uno su parte se propusieron hacer algo
todos juntos. Se formo la agrupacion y fue un éxito. La llamaron Unién Boquense.

Salieron en el afo 84 y en el 85, como una forma de festejar el regreso de la democracia.
Seréd tanto el impacto de este regreso a la calle que uno de los responsables de la creacién
de Union Boguense, morird de la emocién al ver las murgas. Literalmente. Segun cuentan
sus companferos se emociond tanto al ver el carnaval en la calle que le dio un infarto. Mu-
ri6 de la emocién de haber visto otra vez la murga, murié el dia de carnaval.

Pero luego la Unién Boguense se disolvié. Muchos de sus integrantes opinan que tuvo
sentido s6lo como una forma colectiva de recuperar las calles del barrio y el carnaval en
los inicios de la democracia.

Durante el transcurso de la década del ‘80 se volvera dificil recuperar la tradicion del
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carnaval. Sobreviven muy pocas agrupaciones. Fueron anos donde las calles guardaban
todavia la resaca del miedo de la etapa anterior y las viejas organizaciones tenian muchas
dificultades para rearmarse.

Llegan las murgas

Ya en los afos ‘90 empiezan a aparecer en La Boca agrupaciones de murga, al igual que
en otros puntos de la ciudad. Una de las primeras, que continla hasta la actualidad y que
por eso es reconocida por sus integrantes y algunos otros como “la” murga de La Boca es
Los Amantes de la Boca. Nace en 1992, una época en la que no habia casi agrupaciones,
ni murgas. Los Nenes habian dejado de salir, Los Linyeras también. Los Xeneizes, que fue
una de las pocas agrupaciones que existieron durante los afos ‘80, también.

En el ‘91 nos encontramos en un momento de mucha desocupacion, de mucha
crisis, de una cosa muy dificil y sin carnaval, sin murga, sin nada. Y entonces,
nos empezamos a juntar (...) Los Amantes fue un fenémeno raro, especial, ;por
qué? Porque primero se decidié que no hubiera capanga (...) nos habian presta-
do un local ahi a media cuadra de Caminito, una especie de unidad basica y ahi
habia unas asambleas multitudinarias con muchisimos vecinos y ahi se decidia
como comprar la tela, esto, lo otro, era impresionante. Y, entonces, primero se
decidio que no haya director, sino una especie de los que se pusieran las pilas
iban a tener voz y voto, una cosa asi, y bueno, se empezd a convertir en un fe-
noémeno impresionante. Facundo Carman, Los Amantes de La Boca.

Los Amantes de La Boca, 2015




Asi, Los Amantes empieza siendo un fendmeno horizontal, bastante multitudinario. Nace
llaméndose agrupacion humoristica y musical, pero desde sus origenes siempre fue una
murga. En el afo '96 pasa llamarse directamente Murga Los Amantes de La Boca.

Actualmente tiene cerca de 500 integrantes, con referentes que organizan grupos de
20-25 personas. No realizan convocatorias. Ensayan en el parque lIrala, en Irala y Villafafe
y comienzan sus ensayos el 21 de septiembre de cada ano. El que quiera sumarse sélo
tiene que ir ese dia.

Los Principes de La Boca es fundado por un grupo que en sus origenes formaba parte de
Los Amantes y decide irse. O quedarse, porque en esa escision Los Principes se quedan
con el lugar donde originalmente ensayaban Los Amantes: el playéon de Caminito. Ese
espacio emblematico fue limpiado y ocupado por los vecinos en el afio 91, ante la preocu-
pacién de que pudiera terminar siendo un gran negocio inmobiliario.

Los Principes también es una murga y existe desde el afio 2006/07. Los instrumentos que
usan son: bombo, platillo, zurdo, repique, redoblante y silbato, muy similares a los que
utilizan las otras murgas del barrio. Varian en la velocidad en la que tocan. Actualmente
hay unas 150 personas que forman parte de esta agrupacion.

Los Pibes de Don Bosco, otra de las grandes murgas del barrio, surge a mediados de los
‘90. Por ese entonces, Coco Romero, “el” referente nacional de la murga portefa, fue a
dar unos talleres al teatro de La Ribera en La Boca. A esos talleres asistieron varios de los
que fundarian luego Los Pibes de Don Bosco. En ese entonces eran muy jovenes, algunos
participaban de los Amantes y otros querian aprender desde cero, pero todos tenian claro
que querian formar una murga. Coco Romero fue muy generoso con ellos, aprendieron lo
necesario para empezar y a partir de ese taller formaron la murga.

Los Principes de La Boca, 2015.




Se llamaron de varias maneras antes de encontrar su nombre definitivo. Su director, Ariel
Muscio, cree que ese terminé siendo el nombre porque justamente el espacio esta dedi-
cado a los pibes.

Para nosotros en algun punto ser murga es una excusa para. A ver, la idea es
sacar pibes de la calle, de un montén de carencias que tienen las familias, un
montoén de problemas que se los llevan Minoridad, los chicos toman la droga,
la violencia del paco, los robos, un montdn de cosas que se dan en la esquina,
en las plazas y que nosotros desde nuestro lugar tratamos de meternos desde
un lugar totalmente distinto. Juntarse con amigos, que se sienta querido, que
se sienta protegido, que se sienta cuidado. Por mas que sea un ratito en la
semana. Ariel Muscio, Los Pibes de Don Bosco.

Esta idea de la funcién social que cumple la murga estd muy presente en Los Pibes de
Don Bosco. Hay una fuerte conviccién de que realizar una actividad artistica, tener un lu-
gar donde compartir con otros puede hacer una diferencia para los nifos y los jévenes del
barrio. Entonces, algo de lo més importante en la tarea que llevan a cabo, estaré ligado a
esa identidad. A poder mostrarle a esos “pibes” una realidad distinta. A poner cierto tipo
diversién y de felicidad, que tiene que ver con crear y reunirse, como un estandarte en la
vida de esos jovenes.

Diran los directores que como muchas veces la murga saca a los pibes de la calle, con
todo lo que eso implica, ya no les importa tanto como esta ese chico en la murga, en
relacion a la ropa, o hasta la calidad artistica de lo que puede hacer. Lo importante es que
esté y que pueda en ese estar ir aprendiendo, realizando otros vinculos, valordndose a si
mismo desde otro lugar. La murga es eso también para Los Pibes de Don Bosco: un lugar
de rescate, de seguridad. Un experimento de otras formas posibles de relacién y accién.

Para Rama de Los Principes, la funcién social de la murga también sera de solidaridad
inter barrial, recuperando asi la vieja tradiciéon de las agrupaciones mutuales de La Boca.
Armar por ejemplo un festival si hay alguna emergencia en el barrio y no tener que espe-
rar que el gobierno lo haga. Poder estar presente con la murga cuando la comunidad lo
necesite. Esa funcion social, no sélo de rescate de sus integrantes sino de solidaridad con
la comunidad también es una forma posible para las murgas.

Porgue pese a las enormes diferencias que existen entre las agrupaciones de carnaval
de ayer y de hoy en La Boca, hay algo que todavia las une: siguen siendo formas de
reunirse y de gestionar la vida del barrio. Y los nostélgicos del carnaval de antafno van a
reconocer sin dudar el trabajo social que hacen las murgas actualmente. Sobre eso no
se discute.

La discusién, en todo caso, es estética y politica. Contiene una clara intuicién, desde am-
bos lados, de que lo estético es politico y viceversa. El carnaval en La Boca y la mirada que
sus protagonistas tienen de él, no dejan de aportar provocacién y lucidez sobre el campo
de la cultura popular.
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Entre los carnavales de La Boca de ayer y de hoy hay grandes dife-
rencias. La participacion del barrio, las formas de organizarse o las
politicas culturales que dialogan con las asociaciones de carnaval
han cambiado mucho con los anos. Pero seguramente lo que pri-
mero surja en un didlogo con los protagonistas de distintas épocas
sean las diferentes formas que la expresion artistica ha ido tomando

en las agrupaciones.

Lo artistico, o lo estético, son categorias con las que los mismos
protagonistas analizan las modificaciones que se han producido a
través de los afos en la cultura carnavalera del barrio. El humor es
una categoria clave para analizar los cambios. Actualmente la murga
es fuerte en el barrio. La murga estd mas vinculada al baile y a la per-
cusioén y en todo caso a las canciones, pero no recupera la tradicion
humoristica de las agrupaciones de antafno. O al menos no como los
viejos protagonistas desearian que fuera.
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Disfraces y uniformes

Para las agrupaciones humoristico musicales el carnaval es el espacio para la parodia.
Lo central es “salir disfrazado”. Hay una intencién de representar algo desde el humor,
de hacer un sketch, de armar un cuadro humoristico. Algo que diferencia a las murgas
de las agrupaciones humoristico musicales es la diversidad hacia el interior de la propia
formacioén. La murga esta “uniformada”. Los trajes de la murga tienen un mismo color o
al menos ciertos criterios homogéneos y cuanto mas parejos sean mejor sera la murga.
Las agrupaciones, en cambio, tienen dentro de un mismo grupo diferentes “personajes”.
Estos personajes dan cuenta de un ingenio popular que siempre dialoga con la época y
el contexto.

Por ejemplo en La Graseria, una de las agrupaciones humoristicas, habia un recordado
personaje llamado “Pedrin el fainero”. Pedrin era el que hacia el faina en Banchero y salia
disfrazado con gorra de marinero, botas, un bigote y un faina gigante. Ya en los afios ‘80
la Uniéon Boquense sacaréa la recordada “playa gay”. Ubicada arriba del acoplado de un
camién desfilaba una pelopincho llena de agua con hombres en bikinis que saludabany se
bafaban ahi dentro. O Carlitos y las rumberas, que eran unos personajes de la television
de la época, donde un hombre cantaba con cuatro chicas en minifalda que le hacian los
coros. En la version boguense de “Carlitos” las coristas eran unos muchachos excedidos
en peso, con pelucas de largos cabellos y trajes de colegialas en minifalda.

La tradicién de los disfraces continta hasta hoy y se filtra en las murgas del barrio. Segun
Facundo Carman, en Los Amantes, si bien en la murga hay més de 60 ¢é 70 disfrazados,
pasan desapercibidos. Siendo una murga de 500 personas se pierden los disfrazados a
pesar de ser un nimero considerable de gente. Y de tener disfraces de lo mas originales.

Toro Musis cuenta que en uno de los ultimos carnavales salié con Los Amantes disfrazado
de bano. Se hizo un cafo con una ducha antigua, un efecto como de que caia agua y una
cortina de bafio. Dentro de esta estructura estaba él mismo lleno de espuma. Lo nombra-
ron como “el hombre del bafio”.

Pero Los Tanos son sin duda los personajes mas disputados y compartidos por todas las
agrupaciones. En lacarinno se reclama la autoria de los Tanos, o al menos de algunos de
ellos. Segun José Mastronicola hoy se hace un paso de “uno-dos-tres” y ellos hacian un
paso de “uno-uno-tres-siete” y luego movimientos de cabeza panza cola y tres golpes.
Era un paso que habia que aprenderse y practicar. Y segun algunos protagonistas de
los viejos carnavales, ese paso, aunque se haga actualmente, se ha ido simplificando.

Estos personajes bigotudos, que caminan a los saltos, son tal vez la muestra mas feha-
ciente de que existié y existe una cultura del carnaval propia del barrio. Que hay tradicio-
nes gue se crearon y se contintan sélo alli. Y que, si se pierden, se perderd mucha de la
informacion sobre la historia del lugar. Ese caminar esquivando charcos que crearon Los
Tanos recupera la historia de los primeros habitantes del lugar. Y de los actuales. Porque
La Boca, todavia hoy, se sigue inundando.
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Pero el humor digiere todas las desgracias y sobre eso trabajan muchos de los nimeros
de las agrupaciones humoristico musicales. Aprovechar esos dias para reirse parece ser la
clave que guia la estética de los disfrazados y sus rutinas. Cultivan un aspecto del humor
que podria asociarse a la cultura italiana. Un tipo de humor negro, que funciona como
un exorcismo que permite traer los fantasmas a la calle y reirse de ellos. Un integrante
de Los Nenes de Suarez y Gaboto se va a disfrazar de Adolf Hitler y va a desfilar con un
asistente que lo va a ir peinando. Otros se vestirdn de policias y perseguirén a los espec-
tadores con sus cachiporras. Otro saldra en piyama, con un globito puesto entre las nalgas
que cuando se agacha se infla. Y otro llegarad un dia de mucho calor en short, envuelto en
papel de fiambre y atado con un hilo choricero. “;Vos de qué salis?” le preguntaran sus
companferos. “De matambre” dird el hombre y se sumaré a los festejos.

Habia una sala de operaciones, una camilla con ruedas que lo operaban y saca-
ban las tripas. La genialidad era: primero, habia un tipo que se hacia de enfermo,
el suero era una damajuana de vino, con vino porque se tomaba, y se llevaban
de acéd cuando saliamos chinchulines, chorizos, todas las tripas de los animales.
Claro, saliamos, ibamos al primer corso, todo bien. Al segundo curso, al tercero,
ni te podias arrimar, estaba todo con un olor pestilente, podrido. Venia uno con
un serrucho como que le cortaba y empezaba a sacar chinchulines y la gente se
mataba de risa. Miguel Términe, Los Nenes de Suarez y Gaboto.

Los disfrazados también serdn muy influenciados por la cultura cinematogréfica y televisiva
de sus respectivas épocas. En los aflos ‘60 un grupo se vestird de Los Beatles, pondré las
canciones de la banda de fondo y hard fonomimica para Los Nenes. En los afios “80, la Unién
Boguense homenajeard a Los Locos Adams, al Chapulin Colorado y a Brigada A. Un camion
de esa misma agrupacion sacaré a pasear a la pelugueria de Don Mateo, con el Gordo Lozano
como Don Mateo y “un flaco que era igual a Rolo Puente”. Dentro de un ropero habia chicas
gue invitaban a los transelntes a subirse y los dejaban salir todos despeinados. Un resumen
de las influencias televisivas de la época. Y del sexismo también.

Lo cierto es que hasta los aflos ‘80 no va a haber casi mujeres en las agrupaciones. O al me-
nos no van a desfilar disfrazadas. En cambio, el carnaval va a ser el momento del aho en el que
los trolos (sic) saldran a la calle vestidos de mujeres. Segun las conjeturas de algunos de los
protagonistas de la época, el carnaval sera el Unico momento que les va a permitir realizar su
deseo de vestirse de mujeres. Montados en trajes de vedettes, los pocos homosexuales que
asumian publicamente su identidad en el barrio, salian y eran admirados por todos los demas.
El mas mitico y recordado, Cualo, era endiosado por hombres y mujeres.

A mi me gustaba la ropa de los muchachos que se disfrazaban de chicas, pero
con plumas, de vedettes. Habia uno que era muy bonito, Cualo. Entonces, yo
decia: “jQué bonito!” Era una mujer. Y se hacia unos trajes... unos tacos asi
impresionantes... el rubio era de ojos claros, era peluquero, Cualo. Rosa Hermi-
nia Dolcini, Los Linyeras.
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También habia otro personaje, mas ambiguo, llamado Pepe El Carbonero. Segun recuer-
dan sus compafneros de Los Nenes de Suérez y Gaboto, no era lindo ni agraciado. Era
fuerte. Y ademas tenfa su caracter. Si alguien osaba burlarse de él por ir vestido de mujer
no dudaba en golpearlo. Y como era bravo, golpeaba a quien lo insultara hasta derribarlo.
Una vez que vencia a sus detractores, seguia desfilando orondo, con esas plumas que
sélo le eran permitidas usar una vez al afo.

Y aparte, o sea, toda la vestimenta en esa época era muy de...
Jscomo te puedo decir? Muy rimbombante, una vestimenta muy loca,
de todo... Todo color, todo mucho color, mucho gorro. Todos distintos.
Cada uno se elegia su propia ropa. O sea, nadie tenia que tener nada
de lo que tenia el otro. Gino Ciccolella, referente de varias agrupacio-
nes.

Las murgas, desde los afos '90, van a imponer la idea de uniforme al igual que en otros
barrios de la Ciudad de Buenos Aires. Los uniformes de las murgas son evaluados por la
comisién de carnaval, en el disefo, la pulcritud y los apliques. La idea de los trajes, a dife-
rencia de los disfraces, es crear un cuerpo homogéneo, que tiende mas a la multitud que
a la diferencia. Vista desde lejos la murga es una multitud. Los Amantes de la Boca se van
a quedar con los colores del club de futbol favorito del barrio: azul y amarillo, originalmente
de la murga llamada Los Xeneizes que dejé de salir a comienzos de los ‘90. Los Principes
van a tomar los mismos colores y le van a agregar uno mas, el blanco.

Los trajes en general se hacen en raso y el disefio lo determina cada agrupacién. Algunos
tienen modistas, otros tienen un modelo predeterminado que le dan a los nuevos inte-
grantes para que lo hagan por su cuenta, otros le regalan el traje a quienes no pueden
costearlo. Pero todos tienen un disefio standart segun el rol que se cumpla en la murga y
ese es un patrén que se respeta.

A la vez, cada integrante va a bordar en su traje distintos escudos y apliques. Esos es-
cudos van a definir su identidad en esos trajes iguales. Segin Rama, de Los Principes,
el traje es lo que esa persona es. En los apligues de los trajes podra verse el club al que
admiran, el pais del que vienen, una banda a la que siguen o una inclinacién politica. Los
escudos cosidos al traje, hacen un zoom sobre la aparente homogeneidad de los vestua-
rios de la murga y revelan las particularidades de cada uno. Por ejemplo, un ex integrante
de Los Nenes de Suédrez y Gaboto, que ya no vive en La Boca, pero participa en una
murga de otro barrio, se bordé en la espalda de su traje el escudo de su vieja agrupacion.
Asi, mientras las tradiciones van mutando, un mundo de pequefas diferencias decora y
revitaliza esos uniformes.
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Baile

La forma de desfilar de la murga portefa es bailada para quienes no tocan instrumentos.
Es comun que haya una pequefa coreografia, a los que coordinan estas coreografias se
los llama pasistas. En general son mujeres que comandan un pequefo grupo dentro de la
murga. En las murgas de La Boca conviven ambas modalidades y no hay aun un estilo de
baile propio del barrio. Hay, més bien, particularidades de cada murga.

Las murgas incorporan desde su formacién por igual varones y mujeres, a diferencia de las
agrupaciones humoristico musicales de antes de los anos ‘80 que casi no admitian mujeres
en sus filas. En las murgas es habitual que los hombres toquen los instrumentos y las mu-
jeres bailen. Este no es un fendmeno exclusivo del barrio de La Boca, sino algo que ocurre
en la mayoria de las murgas portefas. Muchas mujeres forman parte de las murgas, se
incorporan con facilidad y ocupan roles de coordinacién como en el caso de Los Pibes de
Don Bosco donde hay una vicedirectora mujer. Pero en términos artisticos los roles ain no
se reparten de formas iguales entre ambos sexos. La percusion, tal vez por el tamano v el
peso de sus instrumentos, parece seguir siendo un terreno de los varones.

Desafiando esta idea existe en La Boca desde 2007 un grupo de candombe formado
exclusivamente por mujeres, llamado lyakareré. Este grupo no sale en carnaval pero com-
parte el uso de la calle y de los tambores con las murgas. Recogen la tradicién afro uru-
guaya del candombe, que en Buenos Aires practicamente desaparecié hasta hace dos
décadas. Es un grupo que reivindica la cultura popular y el uso del cuerpo femenino en la
calle como un simbolo de empoderamiento. Las chicas de lyakereré tocan los tambores
caminando y desafian la idea de que la percusién es un patrimonio masculino.

Platillos, carnaval de 2015.




Musica

Hay algunos corsos que juntan gente, pero también hay muchos corsos que
vos vas y no hay nadie, ;por qué? Ves la primera murga: todos galera, levita,
pantaldn todo blanco, y “tacachin-tacachun-tacachun”, vos la ves y la aplaudis.
Cuando viene la sequnda, “chuchuchin-chuchuchun”, galera, levita, pantalon,
todo rojo. Cuando ves la tercera que empieza “chuchuchun-chuchuchdn”, todo
igual pero verde, vos ya te vas porque es todo lo mismo y te aburris. Al otro
dia no vas mas al corso. Antiguamente las agrupaciones desde que empezaban
hasta que terminaban, te asombraban con algo. Tuny Parodi, Café laccarino.

Hay grandes diferencias en los instrumentos musicales que utilizan las murgas y las agru-
paciones humoristico musicales. En general las murgas tienen instrumentos de percu-
sion, aunque algunos suelen sumar algun instrumento de viento como trompetas. Las
agrupaciones tienen una tradicién mas ligada a la melodia. El bandonedn usado en la calle
tal vez sea la mayor diferencia y barrera entre ambas generaciones.

Las agrupaciones humoristico musicales también utilizaban violines, acordeones, gui-
tarras, triangulos, bombos y una serie de instrumentos de fabricacion semi-casera que
provienen de la tradicion italiana del barrio. EI méas emblematico (utilizado alun hoy por
Los Linyeras) es la zambomba, una suerte de pequefno tambor con un cuero y una cafna
que entra y sale. La zambomba produce un sonido extremadamente grave y particular.
Era tradicionalmente fabricado por la gente mayor del barrio. Otro instrumento propio de
esta tradiciéon son los martillos, un instrumento de percusion que simula tres martillos que
se abren y se cierran y suenan al golpearse entre si. Los martillos eran construidos por
carpinteros profesionales.

Presentacion de los Linyeras con Grupo Fandango, 2015.




Pablo Vlacich, miembro de Los Linyeras, asegura que tanto la zambomba como el marti-
llo eran utilizados originalmente por las familias italianas para amedrentarse desde lejos
las unas a las otras. La tradicién italiana va a influir con sus canzonettas y la costumbre
de cantar en las calles y en todas partes. En los himnos de muchas de las agrupaciones
pueden reconocerse melodias tipicas de canzonetta italiana.

La Boca tiene una larga tradiciéon de musicos populares de gran nivel. La Sinfénica Ver-
di, por ejemplo, era una orquesta de trabajadores gque se reunian a tocar cuando salian
de sus trabajos. Contaban con sus propios instrumentos y funcionaban también como
mutual. Eran prestigiosos en su época, tanto que el intendente Torcuato de Alvear, que
carecia de una orquesta municipal, los llamaba siempre para que tocaran en los actos de
la zona sur. Esa tradicion va a pasarse a las agrupaciones de carnaval. También el tango
sera determinante en el uso de instrumentos. La Juventud laccarino, por ejemplo, des-
filaba en los afnos ‘60 con un niimero que oscilaba entre 15y 20 bandoneones, ademés
de martillos, zambombas y bombos.

El gran corte del carnaval es que resulta mucho mas facil y mucho mas senci-
llo preparar bombo y platillo que hacer algo armonioso, algo por instrumento.
Hoy en dia para que los muchachos puedan tener una bandita tienen que
ensayar, preocuparse y no todos tienen el tiempo para hacer eso. Entonces,
VoS ves que se juntan diez con bombo y platillo y hacen musica. Pero si se
tienen que juntar los diez, un bombo y platillo y los demdas instrumentos, no
pueden. Lo que es el pueblo ya le dio la espalda al carnaval porque ve siempre
lo mismo. Ricardo Bulens, Los Linyeras.

La musica funciona asi como una barrera entre las diferentes generaciones y expresio-
nes del carnaval en La Boca. Los viejos no pueden dejar de deslizar, con mas o menos
cautela, la idea de que la musica se simplificd. Y que en esa simplificacién se pierde no
sélo la tradicién si no una complejidad de la cultura popular que desde sus ojos no ha
podido ser recuperada por las murgas del barrio.

Bandoneones y acordeones era lo principal. Todos te decian: Y... jtenés la
musica? Si no tenés la musica, no podés salir. La musica era central, diga-
mos. Porque en esa época y por cuadra habia por lo menos diez pibes que
estudiaban o guitarra o piano o bandonedn o acordedn. Aca estaban los con-
servatorios barriales, casi todo el mundo estudiaba algo de musica. Era clave
la musica en las agrupaciones, aparte cada agrupacion tenia su marcha de
calle. Vos por ejemplo te parabas en una esquina y decias para aquel lado alla
viene La Verdurita, porque venia tocando su marcha. Alla vienen Los Nenes
de Sudrez y Gaboto, alla vienen Los Linyeras. Cada uno tenia su marcha. Era
como la marcha de un club, inamovible. Pablo Vlacich, Los Linyeras.
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Ensayo de los bombistas de Los Pibes de Don Bosco, 2015.

Segun recuerdan los viejos protagonistas, los musicos que participaban de las comparsas
y las agrupaciones humoristico musicales tocaban con las grandes bandas. Eran personas
que ademas de tocar en el carnaval dedicaban su vida a la musica y algunos hasta vivian
de ello. El carnaval funcionaba como un espacio donde volver a sentirse amateurs, donde
dejar de lado las reglas de la profesionalizacién y volver al espacio ltdico de la calle y la cul-
tura popular. También han cambiado las costumbres y esos musicos que antes se reunian
en los conventillos ahora estan en espacios cerrados, como salas de ensayo o estudios de
grabacion. Esa interaccion del artista con la calle y otros espacios publicos o comunitarios
estad desdibujada hoy en Buenos Aires. Todo parece ocurrir puertas adentro. Y claro, hay
que saber cual puerta tocar.

No es tan habitual en cambio en las murgas la participacién de musicos profesionales. Cla-
ro que existen, pero esta abierta también la posibilidad de aprender dentro de la murga a
ejecutar un instrumento. La mayoria de las murgas actuales de La Boca tienen talleres de
percusién, donde se practica durante todo el afo y se profundiza en estas préacticas. Los
Pibes de Don Bosco, ademas de talleres de percusion tienen actualmente un proyecto
mé&s ambicioso que es la creacién de una escuela de directores. Quieren crear personas
que puedan coordinar la multiplicidad de actividades artisticas que implica una murga.

Los Principes de La Boca usan bombo, platillo, zurdo, repique, redoblante y silbato. Los
Amantes, Los pibes de Don Bosco y Bombo, Platillo y Elegancia usan instrumentos muy
similares, pero varian la velocidad en la que tocan. La murga portefa esté limitada en la
variedad de instrumentos al uso mayoritario de la percusién ademas de por una cuestiéon
de estilo, por los criterios que establece la comisién de carnaval que las evalla.

Sé que hay que hay muchisimas murgas que usan trompetas, pero por ahora
estamos en contra. Lo que pasa es que tenés que usar el 70% de bombo
con platillo porque es una pauta reglamentaria, que no pasa por nosotros, pasa
por la comision de carnaval. Te piden esa proporcion. Nosotros tenemos dos
redoblantes o dos zurdos, entonces como minimo tenemos que tener quince
bombos, como para que sea equilibrada la proporcion que ellos te piden. EI 75%
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tiene que ser de bombo y el resto después podes mandar lo que vos quieras.
Las murgas que tienen trompetas después lo unico que tienen es todo bombo,
no pueden tener redoblante, ni zurdos... porque tienen que respetar la pauta
que te manda comision de carnaval. Y eso si o si lo tenés que respetar”. Juan
Carlos “Rama” Ramirez, Los Principes de La Boca.

Una vez que las agrupaciones de carnaval son declaradas de interés cultural, en el aho
1997, empiezan a regir una serie de restricciones sobre el quehacer artistico que tienen
que ver con determinar qué es y qué no es una murga y establecer criterios para poder
evaluarlas. Algunos de esos criterios tendran que ver con los instrumentos musicales.

Si bien muchos murgueros aseguran que las evaluaciones elevan la calidad artistica de los
participantes, tienen como contraparte que dejan poco margen para diferenciarse o para
experimentar. Y en general las pruebas sélo se permiten en los ensayos, porque durante
el carnaval es cuando las murgas son evaluadas. El margen de error que permite el ca-
chivache, la diversién como forma pura, es dificil que ocurra cuando alguien esta siendo
evaluado.

La experimentacion ocurrira entonces mas puertas adentro, en los ensayos, en las practi-
cas, en los aprendizajes. La prueba ocurrird de todos modos, pero la arena para desplegar
las novedades tendréa algunas limitaciones previas.

Munecos y carrozas

Ademas de los disfrazados y los musicos, los corsos de la Boca tenian grandes estructu-
ras que acompanaban a los seres humanos en los desfiles: mufecos y carrozas. Los mu-
flecos, hechos generalmente con la colaboraciéon de los artesanos del barrio, funcionaban
y funcionan todavia como estandar-
tes de las agrupaciones de carnaval
del barrio.

La Como salga, una agrupacion de
la vecina Isla Maciel que solia parti-
cipar de los corsos de la Boca, era
una estrella en lo que referia a los
mufecos. Grandes estructuras de
hierro y papel maché cruzaban el
riachuelo en trasbordador y desfi-
laban en los carnavales. También
tralan sus camiones con acoplados
para los sketchs.

Los Morro Pesté con el muneco de los Nenes de Suarez y Gaboto en los
anos 50. Archivo de la agrupacion.
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Del otro lado del rio estaba una que fue inmensa. Que se llamaba Como salga y
traia 1200 personas, por ejemplo. Munecos de 3 0 4 metros de alto. Los murie-
cos de la Como Salga eran lo mas impresionante y creativo que vi. Por ejemplo,
traian un inodoro de tres metros con una mano adentro saludando. Eran tan
altos que tenian que traer unas canas con ganchos en la punta para levantar las
guirnaldas porque si no, no pasaban. Eso tiene que estar muy organizado. Vos
fijate, los tipos para venir a la Boca pasaban por el puente colgante totalmente
en silencio. Entonces vos veias la avenida Almirante Brown, estaba alguna que
otra agrupacion de aca que se yo mucha gente que se yo y los tipos armaban
toda la agrupacion imaginate que serian como seis cuadras, seis cuadras como
poco te digo. Pablo Vlacich, Los Linyeras.

Los Nenes de Sudrez y Gaboto tenian un mufeco levantando pesas como estandarte. Sim-
bolizaba la fuerza, las ganas, la voluntad. Estaba inspirado en una publicidad de un producto
llamado “Kero" que era una especie de Tarzan con una pesa y un libro. A Los Nenes les gustd
la idea y la copiaron. El primer mufieco era una estructura de hierro soldado y alambre, recu-
bierta con yeso. Para moverlo era necesario un carro armado con cuatro neumaticos de auto.
El segundo ya lo hicieron en telgopor. Pesaba sélo 10 kg.

Los Amantes de la Boca también tienen munecos. El simbolo que usan es un murguero. Los
hacen ellos mismos en talleres que coordina Omar Gasparini. Las carrozas no estan permiti-
das hoy en los corsos, 0 al menos nada que sea motorizado. Pero la tradicién de los mufiecos
sigue vigente.

Las murgas tienen actualmente también lo que se denomina fantasia. La fantasia son las
sombirillas, las banderas, los disfraces y todo lo que excede el baile y la percusién. Dentro de
esta categoria entran los disfrazados de las murgas y toda la parafernalia que acompana a los
murguistas.

Las carrozas, prohibidas en los corsos actuales, eran estructuras gigantes que transportaban
los numeros que se disefaban. Muchas de ellas eran totalmente artesanales y hechas para la
ocasion. La construccién de las carrozas implicaba estructuras de colaboracion entre los veci-
nos que duraban meses. Durante muchas tardes y noches, cada vez que tenian un rato libre,
muchos boquenses se sumaban a contribuir con su trabajo a la realizacion de ideas delirantes
gue tomaban forma de vehiculos motorizados para ser utilizados sélo en los carnavales.

Una vez hicieron un submarino... Piantadino, se llamaba. Y eso lo hicieron con ta-
chos de doscientos litros y teniamos la arenera, tal cual esta ahora, entonces, los
camiones pasaban por aca, y la gente, el tio de él, mi papa y algunos otros mas,
que se dedicaban a hacer las carrozas y todo eso, paraban a los camiones y los
hacian ir y volver dos o tres veces para aplastar la chapa, redonda, para aplastarla
y poder hacer el submarino. O sea, era una estructura de madera forrada en cha-
pa, la chapa era del tacho de doscientos litros o chapa acanalada donde el camion
pasaba y la aplastaba. Entonces, después la clavaban, la pintaban de gris y hacian
el submarino. José Lasandra, Los Nenes de Suérez y Gaboto.
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Esta carroza se hizo en una época en la que habia rumores de que en los mares del sur de
Argentina habia submarinos. Estos submarinos no se dejaban ver. Le pusieron Piantadino

justamente porque “se piantaba” y no se dejaba ver.

Y si de carrozas se trata, vendra al recuerdo de varios la de la Verdurita, esa zanahoria de
20 metros acompanada por dos cebollas que atravesaba el barrio desafiante arriba del
acoplado de un camién. Los verduleros, disfrazados, irian detras de ella coreando su mar-
cha. Acordeones martillos y zambombas sonarian al compas de las picardias de época...

Y esto qué es preguntaré
Es verdurita o es carrota pa comer™
Los ojos van con gran afan

Detras la roja zanahoria del querer

El carnaval recuerdo fiel

De la carrota comeran 53

Entre las chicas es la mas bonita
Es verdurita que le causara placer

Y esto qué es ...verdurita L
es para las chicas bonitas i !
la carrota es para refrescarlas \ L

y nuestra pasion para adorarlas " ‘1|| i

sigue el carnaval locamente 1 T
haznos divertir buenamente L
a los que no quieren verdurita . &

quieren cositas ver

de Nardo fui hoy a comprar ¢

y el verdulero sus tomates ponderar i

la verdurita que nos mostro i '.J
no era mas que una carrota colosal

mujeres vi palidecer

mirar con ansia la verdura angelical L

y hasta las viejas el mirar con pena

la zanahoria que las hace recordar A

Himno de la agrupacion La Verdurita



Es imposible pensar en la historia de los carnavales de La Boca sin
observar como las formas de participacion varian con las épocas y
le dan una identidad diferente a cada momento. Al ser un hecho
siempre colectivo, esas formas definen relaciones entre sus miem-
bros, formas de uso del tiempo y del cuerpo, afectos que circulan,
valores y conceptos en general sobre el significado de reunirse y de
construir con otros. Cémo se participa del carnaval abre la puerta a
una vision de coémo se cree que es el mundo vy las relaciones con los
demas. Al menos en la Republica de La Boca.

Encontramos dos grandes tipos de participacion: una que se da ha-
cia el interior de las agrupaciones y otra de la totalidad del barrio en
el carnaval. Esas formas varian muchisimo con las épocas y tienen,
al igual que otras éareas, un antes y un después de la Ultima dictadura
civico militar. Estar en la calle, reunirse con otros, salir disfrazado,
bailar porgque si, son cosas que cuesta recuperar cuando se las prohi-
ben. Cuesta rearmar las tramas, las redes invisibles que construyen
esos lazos que se fueron gestando con los anos. El barrio de la Boca,
aun con toda su tradicion festiva, popular y autogestiva, va a sufrir
este impacto.
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Novia tocando el martillo, desfile Los Linyeras, 2015.

Las murgas del barrio, las actuales, saben mucho de reconstruir tejidos sociales. Pero en
general esa tarea suele darse mas hacia el interior de las agrupaciones y a veces no dia-
loga tanto con el barrio en tanto espectadores. De hecho, la idea de que el asistente a un
carnaval es un espectador es posterior a los anos ‘90. Antes a nadie se le podia escapar
el cuerpo de esa experiencia. Estar ahi era estar ahi.

Habia mecanismos que aceitaban esa participacién, como los concursos de disfraces, que
desaparecieron. Pero también cambid la concepcion del carnaval como una fiesta colecti-
va, como un espacio de comunién y diversion conjunta. Los corsos se transformaron en
algo para ver. Las vallas separan los cuerpos que son y los que no son parte de esa expe-
riencia. Y este fenédmeno ocurre en toda la ciudad de Buenos Aires, no es exclusivo de
La Boca. El publico de los carnavales portefios en la actualidad no baila, no se disfraza, no
canta las canciones, no juega mas que con espuma. La venta de la espuma, debidamente
reglamentada, es casi la Unica forma de interaccién habilitada con los otros cuerpos. El
publico asiste a los carnavales. No necesariamente participa de ellos.

Sin embargo, los corsos no dejan de crecer afio a afo. Aln sin roles de participacién
claros, los cuerpos de los espectadores estan ahi, en la calle, tal vez gestando silenciosa-
mente nuevas formas de participar. Tal vez entendiendo en el contacto con los otros coémo
dejar de ser espectadores. Las murgas mientras tanto siguen invitando con sus cuerpos
al movimiento.
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La murga como un lugar sagrado

Las murgas actuales de La Boca generan hacia su interior formas de participacion novedosas.
Recomponen vinculos y modalidades que rompen la inercia individualista. Ciertas zonas del
barrio tienen actualmente un indice de alto riesgo para los jovenes que crecen alli. Estan
expuestos a muchas formas de violencia, entre ellas la violencia institucional y policial. Un
dramatico ejemplo de la brutalidad de la que pueden ser objeto ocurrié en noviembre del 2015
cuando un policia del barrio baleé a Lucas Cabello, un joven que trabajaba cuidando autos. Un
fallo de diciembre del 2015 rechaza la hipoétesis de la defensa, que intentaba establecer que
Cabello se encontraba armado. Violencia institucional, pura y dura.

Meses después de este acontecimiento, en el barrio de Flores, la policia baleé a una murga.
El viernes 29 de enero del 2016 unos 140 jévenes y nifios estaban ensayando en la calle
Bonorino. La policla empezé a disparar balas de goma y luego se sumaron fusiles con balas
de plomo. Los impactos de balas fueron recibidos entre otros por nifos. Dieciséis de ellos
resultaron heridos.

En este contexto, las murgas actuales realizan en términos de participacion una tarea enorme
y silenciosa. Invitan a participar en forma colectiva a los nifios y los jévenes del barrio en acti-
vidades que rompen con el disefo que el discurso hegemaonico tiene preparado para muchos
de ellos. Generan otros sistemas posibles de ser y estar, otras formas de existir para esos
cuerpos.

El caso de Los pibes de Don Bosco es especial porque el origen de la murga esta ligado a la
Iglesia catdlica. De hecho, se reconocen como la primera murga salesiana del mundo. Sus
colores son los papales. Si bien la religién no es una condicion para ingresar a la murga, hay
ciertos valores y préacticas que estan relacionados con el catolicismo y que son muy importan-
tes en la organizacion interna. Para ellos es central el respeto por las practicas religiosas, pero
no la adhesion. En las Buenas Tardes, que es una merienda que dan para los chicos del barrio,
se dice una oracion. No se le exige a nadie que comparta esa oracién, pero si que respeten
el momento en el que se hace. Lo mismo con el alcohol. Dentro de la murga no se consume
alcohol, ni se fuma. El espacio propone
un corte con ciertas practicas desde una
l6gica atravesada por la religion.

Los directores de la murga cumplen
ademas otros roles dentro de la es-
tructura de la obra de Don Bosco. Son
en general referentes de oratorio, una
rama de la religién catdlica que se abo-
ca a jévenes que viven en situaciones
de exclusién o de riesgo. El objetivo es
generar actividades que saquen a los
chicos de la calle o al menos brindar un
espacio donde circulen otras reglas du-

Grupo de jovenes de los Pibes de Don Bosco. Foto: Rodrigo Zalazar
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rante un tiempo. En este marco crece y se desarrolla la murga, por lo cual nunca se des-
pega de su rol social y de inclusién. Y esa inclusion es el valor mdximo, lo més importante
que ocurre alli dentro, segun sus directores.

Esto para nosotros no es un fin de lucro, sino es una manera de sacar a los
pibes de la calle y, justamente, a ver, no vamos a decir que la droga no existe
en algun que otro pibe nuestro, pero si es acompanar. Por eso en esto también
a veces sirve mucho simplemente decir: Bueno, nos ponemos en contacto con
los psicdlogos, necesitdas acompanamiento de esta manera, y eso la gente, al
menos la gente del barrio lo valora mucho. Barbara Pacciani, Los Pibes de Don
Bosco.

El 70% de los integrantes de Los Pibes de Don Bosco es menor de 15 afios. Eso ge-
nera también que la murga sea un espacio de cuidado de los jovenes, un lugar donde
los padres “dejan” a sus hijos. Ese rol de cuidado, se reparte entre quienes coordinan
las actividades y también de los més grandes a los mas chicos. Las mascotas, como
se llama al grupo de nihos menores de 8 anos, es uno de los mas numerosos entre
Los Pibes. Algunos padres se van sumando de a poco a las actividades y asi la murga
se vuelve algo familiar, un lugar donde compartir entre diferentes generaciones. Bai-
lar, cantar, hacer musica, son actividades que mueven otros valores y otras formas de
circulaciéon de la energia. Compartir esas actividades, llevar adelante juntos la gesta de
un movimiento de este tipo inaugura vinculos nuevos, formas distintas de pensar la
relacion con los demas.

Los Amantes de La Boca, si bien no tienen relacién con ninguna institucion religiosa,
podriamos decir que también entienden a la murga como un espacio sagrado.

Lo que ha pasado es que nosotros estamos mas grandes, muchos fundadores
hoy son abuelos, entonces, lo que pasé con la murga es que hoy las reglas de
juego estan muy claras. Por ejemplo, donde nosotros ensayamos que es un
parque muy lindo ahi atras de la Bombonera: vos entras y ahi nadie fuma y nadie
toma, te tenés que ir a otra esquina y salir del parque. Y puede venir el peor
chorro de La Boca que esta diez anos preso y esto y lo otro, y los conocemos
de chicos y esta todo bien, pero ahi no fumds y no tomds, o sea, estd claro, es
como un codigo que se establecio muy claro porque ahi estan los hijos de los
chorros, los hijos de los laburantes, los hijos de todos, los nietos y hay que res-
petar el lugar. Nosotros contrariamente a otras murgas que son mas exigentes,
que por alguien que no baila bien no puede salir, no, aca mientras mantengas
esa regla de convivencia en Los Amantes podés salir. Vos no la mantenés, te-
nés una tarjeta roja, o te peleas con algun integrante dentro del espacio donde
esta la murga, o sea, vos te podés pelear a dos cuadras, a mi no me interesa,
ahora, vos te peleas dentro del parque Irala, no sale ninguno de los dos en el
carnaval”. Facundo Carman, Los Amantes de La Boca.
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Pero no solo de restricciones se trata eso de que la murga funcione como un espacio
sagrado. Reunirse, continuar reunidos a lo largo de los afos requiere también cierta voca-
cion “religiosa”. O al menos, un poco abnegada. Los Amantes, siguiendo la tradicion de
las agrupaciones de la Boca, fue siempre una institucién numerosa. Son muchos, desde
su origen hasta la actualidad. Entre 400 y 500 personas que se retnen a bailar, cantar y ha-
cer musica. Y es inevitable que esa confluencia de cuerpos y energias no genere formas
fractales de expansién. En lineas generales, mas y més reuniones. Otras asociaciones
posibles. Asistencia entre sus miembros. Pertenencia al barrio y lazos de solidaridad.

Durante la crisis del 2001 por ejemplo, Los Amantes funcioné como un lugar de encuentro
del que salieron muchos comedores y ollas populares. La forma del barrio de enfrentar
la adversidad volvié a ser la de siempre: reunirse. En plena crisis La Boca era el barrio
con mayor cantidad de organizaciones de toda la capital. En ese habito de juntarse, las
instituciones de reunion que preexistian a la crisis fueron clave, porque desde alli salieron
muchas otras. Y los Amantes fue una de ellas.

Esta murga conserva también desde sus origenes una organizacién sin directores. Hay en
cambio una figura de coordinacion que ellos llaman referentes. Son unos 20 o 25 en total
dentro de la murga y cada uno tiene a su cargo un area o grupo de personas. Los referen-
tes se rednen, discuten las probleméaticas, ponen en comun y toman decisiones. Hay una
organizacion de la murga que preserva los mecanismos de participacion y eso asegura su
subsistencia, afirman sus integrantes.

Los Principes de La Boca tampoco tiene directores. Tiene coordinadores. Cada uno se
ocupa de un éarea, de aquélla de la que méas sabe. Aseguran que simplemente se dejan
llevar por la experiencia y que es eso lo que va generando ciertos roles dentro de la organi-
zacion. Y en esa experiencia se van construyendo otras: la de estar juntos, la de divertirse,
la de sacarse las malas ondas pegando patadas en el baile.

Te das cuenta quién es murguero. El que ama serlo, el que ama compartir todas
estas cosas. Que lo hace sin obligacion, sin nada. Para ser Murguero no nece-
sitas nada, ni tener plata. Es ir a la plaza, juntarse a bailar, estar con amigos y
estar con gente de otros barrios, es lo mas lindo y la pasas espectacular. Maxi
Castro, Los Principes de La Boca.

La murga aparece como un espacio de inclusion, un lugar abierto, no hace falta
nada mds que querer compartir para estar ahi. Los ensayos son un espacio de
libertad, un lugar creativo donde juntarse y crecer con otros.

El ser murguero ya en el ensayo te tiene que nacer. La murga viene al expre-
sarte, largar todo, largar la mala onda. Por ahi venis mal tu nuestra casa y tocas
el bombo y bailds y te olvidas de todo. Estar con los pibes, percusion, y dale,
dale... estamos todos juntos. Rama, Los Principes de La Boca.

Los integrantes de las murgas aseguran que La Boca es un barrio muy murguero. Y esta
claro que actualmente en términos de participacidén movilizan y agrupan a muchos de
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los jovenes del barrio. La gesta del carnaval convoca y relne durante meses a una gran
cantidad de personas que dedican su tiempo y esfuerzo a esas agrupaciones. Los lazos
con el barrio en tanto espectadores-participantes del carnaval todavia no se han recom-
puesto. Todavia no vuelven a ocurrir las fiestas de dias que tomaban todo el barrio. Pero
las murgas no paran de crecer y de generar nuevas redes. Otras formas de ser, de estar
y de compartir en el barrio. Tal vez sélo sea cuestion de tiempo.

Espectadores versus participantes

A partir del corte abrupto para los festejos de carnaval en Buenos Aires que va a significar la
dictadura civico militar, la participacién se va a afectar particularmente. Recién en los afos
90 se nota una cierta recomposicion, pero seréa a través de las organizaciones de murga. Ya
no se va a volver a participar tanto como antes.

Y aungue un refrén apécrifo asegura que todo carnaval pasado fue mejor, es cierto que hay
ciertos mecanismos para sumar al barrio, para convertir a los vecinos en participantes, que
dejaron de funcionar durante el carnaval. Los juegos con agua o los concursos de disfraces
para los nifos son un ejemplo de esto. Una gran diferencia la va a hacer el hecho de “salir
disfrazado”.

Yo lo mejor que hice fue el payaso con patines. Cada uno se ponia lo que podia,
no estabas obligado a ponerte algo, no era que: Vos tenés que ponerte esto, no.
Vos venias disfrazado y chau, salias. Cuando me puse los patines tenia 55 anos,
nunca habia andado en patines. Y en el conventillo que tiene un lugar barbaro
para el patin, vos sabés que me puse los patines y anduve como un profesional.
Y después, patinando para la gente, hacia que me golpeaba, que me caia...
Hacia de cuenta que me golpeaba en la cabeza y la gente se reia. Jorge “Titina"”
Castro, Los Nenes de Suérez y Gaboto.

Aunque algunos disfraces llevaban meses de disefno y realizacién y eran parte de una es-
tructura mas compleja de sketch o carrozas, también estaba la posibilidad de “salir disfra-
zado". Elegir un atuendo, ponérselo y sumarse a los festejos. Como un ritual simplisimo
de complicidad. De alegria compartida.

El carnaval antes se vivia desde la manana a la noche y era muy popular. Digamos
era muy raro que alguien no participase. Era muy extrano que alguien no saliera
en una comparsa o agrupacion o no participara de los juegos durante el dia con
el agua y todo eso. Hoy en dia, aunque esta mas popular que cuando arrancé en
los anos 80... Tampoco mas masivo, yo he ido de jurado al corso de Villa Urquiza
6000 personas por efemplo, eh... pero es como que no es tan popular. Hay gente
que se puede quedar en su casa, tranquilamente, sabiendo que hay corso. Antes
no. Antes las casas quedaban vacias, la gente estaba toda en el corso y hay mu-
cha gente de esas dos generaciones que no lo han vivido y que no lo incorporan,
digamos. Es como que no tienen ninguna relacion. Pablo Vlacich, Los Linyeras.
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Otro elemento determinante es la
desaparicion de muchos de los clu-
bes, los bares y los espacios que nu-
cleaban a las distintas agrupaciones.
Los clubes de barrio que aparecen del
1900 en adelante, suman mas de 300
a lo largo de la historia. Algunos no
tenian sede propia pero alli, aseguran
los que saben, aparece el germen del
carnaval. Es en estos clubes de barrio
donde se juntan los vecinos para for-
mar las comparsas, para comprar los
elementos necesarios para salir. Esos
clubes pequenos eran a veces los que
maés trabajaban para el carnaval. Y no
habia casi ningun habitante boquense
que no formara parte de esos clubes.

Muchos lazos sociales que existian
mas alla del carnaval se diluyen y con
ellos la participaciéon masiva en los
festejos. También aparece la violen- Titina Castro en patines con el muneco de los
cia en los corsos como un factor que Nenes de Suarez y Gaboto. Archivo de la agrupacion.
atenta contra la fiesta callejera. Mu-

chos aseguran que esta violencia empieza antes de la dictadura, a comienzos de los anos
"70. Los juegos con agua se van poniendo mas violentos y el clima en la calle deja de ser
fraternal y amigable.

Segun cuentan los protagonistas, en el afio 73 6 74 empezaron las agresiones en los car-
navales. Por ejemplo llenaban el martillo de plastico con arena “y te pegaban en la cabeza
y te dejaban turulato”. O tiraban bombitas desde arriba a la noche. O algo que hiciera mal
a los ojos...

Si bien hay muchas causas por las que disminuyé la participacion del barrio en su totalidad
en los carnavales, la posibilidad de recuperar algo de aquello y volverlo actual no parece
tan lejana. Siguen existiendo agrupaciones de carnaval y La Boca sigue siendo un barrio
con capacidad de organizarse y reunirse. Estan activos muchos referentes de los viejos
carnavales y hay una gran cantidad de jévenes (y no tan jovenes) en distintas organizacio-
nes. Y ahora en las murgas, a diferencia de lo que fue histéricamente, hay mujeres. Por-
que los aceitados mecanismos de participacion de los carnavales de antafo no alcanzaban
para incluir a las chicas. Las mujeres no se incorporaron a las agrupaciones de carnaval
hasta los afos ‘80. Los viejos carnavales, aun con todas sus dindmicas de inclusién, tenfan
un acceso muy limitado para las muchachas de entonces.
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Mujeres

Las mujeres hacian los trajes. Cosian y hacian caretas para el carnaval. Armaban los sangu-
ches. Ayudaban en tareas de disefio previas pero no ocupaban la calle. No “salian”. Jugaban
con agua a la tarde, se cambiaban y por la noche miraban. Las mujeres bien. Si alguna salia
era una chica de “mal vivir”, una atorranta. La mujer tenia que estar en la casa.

Sin haber una prohibicién explicita que dijera "aqui no salen las mujeres” eran sélo los
hombres los que podian disfrazarse y estar en la calle. A las mujeres les tocaba vestuario,
maquillaje y comida. Ir alrededor de los nifios que desfilaban. Acompanar a los hijos, a los
hermanos, a los primos, a quien sea. Pero nunca desfilar. Nunca tocar un instrumento. Eran
colaboradoras. Asistentes. Modistas, cocineras y acompanantes. Nunca protagonistas.

Habia si una gran cantidad de hombres disfrazados de mujeres. Desde los “trolos”, que
usaban el momento del carnaval para travestirse con tranquilidad, hasta muchos otros que
se disfrazaban de mujeres como una forma de hacer humor. La representacion de las mu-
jeres en estos casos tenia siempre una cuota de burla. Tal vez como esos blancos pintados
de negros que salian en los carnavales alld por 1870.

Algunas abuelas confiesan ahora que se disfrazaban de varones para estar en las compar-
sas. Y algunas rebeldes no se dejaran intimidar por las censuras de la época y saldran igual,
abriendo el camino para las nuevas generaciones.

Yo pienso que era porque era una época en la que el macho era el que mandaba.
Si salias eras una loca o era la puta, “;Coémo te vas a meter ahi?” Pero cuando
uno viene con una rebeldia ya natural, no hay nadie que te frene. A mi nunca
me importo lo que dijeran. Yo iba igual, me dijeran lo que dijeran. Y no me animé
mucho a salir medio en bolas porque el fisico no me ayudaba mucho, pero lo
hubiera hecho. Era dificil antes el salir. Por eso era de hombres. Rosa Dolcini,
Los Linyeras.

Pero el machismo no era un asunto que solamente ocurria en La Boca. La mujer era con-
siderada alguien que habia que proteger, alguien fragil. Los nifios también eran excluidos
muchas veces del carnaval por los mismos motivos. Habia que viajar en el camién y los ca-
miones son peligrosos. Habia que estar afuera a la noche. Los nifios y las mujeres eran ex-
cluidos muchas veces por los mismos motivos: en medio de la locura de la noche no habria
tiempo para protegerlos. Nadie queria estar cuidando a otro en las locas noches de carnaval.

Las noches de fiesta y locura seran solo para los hombres y en el mejor de los casos
algunos “trolos”.

Después teniamos los trolos, te habran contado. Era una maravilla. jQué vesti-
dos, Dios mio! Ellos venian ahi al carnaval, después desaparecian, no los veias
mas, durante el ano no los veias mds. Pero sabés qué vestidos tenian, ojo. Eran
extraordinarios. Jorge "Titina” Castro. Los Nenes de Suarez y Gaboto.
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Ya a fines de los afos 80, cuando empiezan a reconstituirse muchas de las murgas de
la ciudad de Buenos Aires, el panorama empieza a cambiar. Aparece la idea de hacerlas
maéas “familiares” y esto incluye mujeres y nifos. También empiezan a hacerse talleres
de murga y las mujeres se acercan naturalmente a ellos, sin muchas veces ni siquiera
conocer el prejuicio de que la murga es cosas de hombres. Porque la murga en todo caso
es de quien la cante, la baile, la toque y la saque a la calle. Los afos transcurridos hasta la
fecha y el hecho de que hoy en dia en muchas de las murgas las mujeres sean mayoria
apoyan esta hipotesis.

Tradiciones

Lo cierto es que el crecimiento de la murga como forma preponderante de expresién en
las agrupaciones de carnaval genera un efecto extra en La Boca en términos de partici-
pacién. Al estar tan ligada la forma de vincularse con el carnaval del barrio a las agrupa-
ciones humoristico musicales, a la idea de disfrazarse, al humor como forma de vinculo
e interaccion es dificil que la murga recomponga desde sus formas més puristas estos
vinculos. No imposible, pero dificil. El cajon del muerto que se levanta, se chupa un vinoy
vuelve a morir, la procesion de San Cono adorando un cono naranja de los del transito, el
hombre que se envuelve el papel atado con hilo choricero y dice que sale de matambre,
los sefnores bigotudos parecidos a Rolo Puente en tangas diminutas, todo eso llama a
ciertas formas de interaccion que en los corsos actuales desaparecen. La risa es toda una
forma de relacionarse.

Tal vez habria que encontrar otras maneras de recombinar la tradicién humoristica y la
tradicién murguera. Empaparse una de otra, aceptarse como dos formas que pueden
tedirse, tomar elementos, transformarse mutuamente. La tradicion como una potencia
en el presente y no como una obligaciéon con el pasado. Tal vez haya que reirse un poco
mas de las tradiciones. Reirse de las tradiciones de la risa, a ver si con €so recuperan su
fuerza transformadora.
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Rivera de la Boca. Fotografia de Estrella Herrera

Y como eso es asi, existe una profunda relacién entre esa micro politica de las organi-
zaciones comunitarias y las politicas estatales. Desde las prohibiciones del Virrey Vértiz
hasta los corsos actuales, el Estado, a través de diferentes regulaciones, forma parte de
las expresiones del carnaval, especialmente porgue son actividades que ocupan el espa-
cio publico. Y también a través de las distintas politicas culturales genera posibilidades,
privilegia unas formas de expresion sobre otras, protege, prohibe, estimula y desampara
posibilidades para que los festejos de carnaval existan.

La relacion entre el Estado y el carnaval en la ciudad de Buenos Aires es también la histo-
ria de cémo la politica concibe en cada momento qué es una fiesta popular y qué derechos
tienen los cuerpos de los ciudadanos. Por accién o por omision las decisiones estatales
van siendo parte de la historia del carnaval portefio. Esa relacion es un flujo que, si bien va
cambiando a lo largo de los afios y toma formas muy particulares en algunas épocas, tiene
un patrén comun que podriamos llamar de “ordenamiento de lo preexistente”. El Estado
funciona més como un jardinero que poda una selva que como un campesino que trabaja
la tierra. No hace esquejes, no se ocupa de esa planta que necesita mas luz y cuidados,
no abona la tierra ni cuida las semillas originarias del lugar. El Estado en lineas generales
ordena lo que ya hay, con mayor o menor virtud, con més o menos violencia.

En La Republica de La Boca esta relacion serd muchas veces diferente a lo que ocurra en
otros barrios. El hecho de que exista una forma de expresion propia del lugar en relacién
a la cultura del carnaval también habla de la necesidad que existi6 en muchos periodos
de homogeneizar a través de las politicas culturales en vez de fomentar las diferencias.
Siendo La Boca un lugar en el que existe una forma de expresion cultural Unica relativa al
carnaval, con determinadas caracteristicas que se dan sélo en ese contexto, no se obser-
van politicas culturales que se ocuparan en concreto de ellas.
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Los anos 60

En el cincuenta y sesenta el carnaval estaba en su apogeo con las grandes com-
parsas, muy numerosas, 200, 300 componentes, instrumentos; y en ninguna
de estas comparsas faltaba la musica, los instrumentos, en este caso guitarras,
acordeones y una gran cantidad de bandoneones, martillos, zambomba, los
triangulos... Era realmente una cosa... yo lo llamaria espectacular, que no era el
carnaval de Corrientes ni el carnaval de Niza, pero era el carnaval en su pristina
esencia, porque el carnaval nace de forma espontanea, no es algo que se prepa-
ra, como ocurre hoy que, en el afan de revivirlo los gobiernos, por supuesto para
sacar réditos politicos, juntan a la gente, les pagan para que se disfracen y todo
eso no tiene nada que ver con el carnaval. El carnaval era critico de las politicas,
de los politicos de turno, las canciones estaban muchas de ellas destinadas a
criticar los sucesos barriales, capitalinos y mundiales, muchas letras tenian esa
intencion, sobre todo el de las murgas, las agrupaciones muy pequenitas. Gra-
nara Insua, Presidente de la Fundacion del Museo Histérico de La Boca.

Aunque los relatos difieren en algunos puntos, son confusos en otros -y como ya bien
sabemos “todo carnaval pasado fue mejor”, muchos protagonistas acuerdan en que exis-
tié un grado mayor de autogestion en la organizacion de los carnavales en el barrio de La
Boca hasta los anos ‘60. Una gestién liderada por agrupaciones vecinales que le pedian al
gobierno de la ciudad -0 en su momento Municipio- determinados insumos para la organi-
zacién de los corsos, pero que garantizaban ellas misma su existencia y funcionamiento.
Narrada de esta manera la relacion podria ser la misma que existe actualmente, pero en
boca de sus protagonistas aparece como algo absolutamente diferente
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Estaban las comisiones vecinales que pedian permiso a la Municipalidad,
a lo que antes era la Municipalidad. La Municipalidad proveia de palcos,
equipos de colgantes, las guirnaldas, que hoy no existe eso, hoy vas a pedir
y no te dan. Antes se hacia todo eso. Nosotros en la agrupacion formaban
la comision directiva, la direccion musical nosotros se la dimos siempre a
Domingo Scotto que él hizo la marcha, yo era el presidente, pero estaba a
las ordenes de él. Mi hermano salid de comisario general, él era el que iba,
se adelantaba siempre y pedia la entrada a los corsos. Teniamos gente que
cuidaba a las chicas y otros comisarios hacian otras funciones, eran 10, 12
comisarios que estaban dispersos por toda la comparsa. Tuni Parodi, Café
laccarino.

Actualmente los corsos de la ciudad de Buenos Aires se organizan de un modo similar:
una asociacion civil solicita al gobierno el corte de una esquina o calle. El gobierno de
la ciudad provee algunas cosas como banos quimicos vy vallas, pero no garantiza el
funcionamiento. Eso lo hace una persona responsable, el organizador de los corsos,
que la mayoria de las veces es parte de una murga. Esa persona u organizacion pro-
vee el sonido, las luces y todo lo que haga falta para que el corso se realice. A su vez
recupera ese dinero concesionando la venta de choripanes, bebidas y espuma.

Pero en el relato de los que conocieron el carnaval de los afios 60 -y los anteriores- el
funcionamiento actual es totalmente diferente al que existia entonces. El hecho de
gue el gobierno otorgue un subsidio para las agrupaciones de carnaval y les pague por
las presentaciones traza un antes y un después en el recuerdo de muchos protagonis-
tas. Volveremos mas adelante sobre esta paradodjica relacion entre las politicas cultu-
rales y las agrupaciones de carnaval, pero gran parte de las diferencias de opiniones
entre los “viejos” y los “jévenes” se desarrollan en torno a este punto.

Los anos 70 y la(s) violencia(s)

Muchos relatos coinciden en que, en los anos 70, antes del comienzo de la Ultima

dictadura civico-militar, crecen las agresiones al interior de los corsos y de la sociedad.
Los corsos se vuelven un lugar donde existe la posibilidad de ser agredido. Empieza a
circular cierta diversion vinculada a la idea de violentar a los otros. Esta forma de relacién
entre los cuerpos es una novedad en el recuerdo de muchos. Que sea divertido golpear
o agredir a otro, es algo totalmente nuevo en esos afnos. El Estado aparece en esos rela-
tos, por primera vez, como un posible portador de “seguridad”. Antes de los afios 70 la
seguridad la proveia, de algin modo, la felicidad misma del evento. La idea de la fiesta
suspendia las agresiones, dejaba de lado las rencillas. Habia, segun recuerdan muchos,
una gran claridad sobre la responsabilidad de la comunidad en preservar ese espacio de
cualquier riesgo. Para que la diversién pudiera ocurrir sin interrupciones ni miedos de
ningun tipo, todos tenfan que cuidar ese espacio de las inclemencias del mundo.
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Los carnavales ultimos mas lindos fueron los del 69-70, 71 quizas pero ya des-
pués empezo a decaer. No sdlo empezd a decaer, sino la cultura cambid. Se puso
todo mas agresivo. Nosotros jugabamos con... en los corsos jugabamos con
agua perfumada, papel picado y esas cosas y ya en los ultimos anos empezaron a
salir unos machetitos de plastico para golpear en la cabeza y unos martillitos que
hacian un sonido, pero los pibes lo empezaron a llenar de arena y se empezo a
tornar todo un poco mas violento. Ya habia alguna que otra gresca. Yo he visto a
Almirante Brown que vos no podias caminar de la cantidad de gente, por ejemplo.
Y nunca de chico he visto una cosa de estas, una gresca.... Bueno todo esto en el
/3 asi se corta, ya ahi empezo la violencia y con la dictadura en el 76 directamente
desaparece casi el carnaval de La Boca. Pablo Vlacich, Los Linyeras.

La dictadura matdo mucho

En la Ultima dictadura civico-militar puede verse una clara intervencién de las politicas es-
tatales en relacion a la organizacion de los corsos. Si bien el gobierno de facto no prohibe
directamente el festejo de carnaval, genera una serie de restricciones que destruyen esta
tradicién. Anula la posibilidad de estar en la calle y méas aun disfrazado. Quita los feriados
de carnaval. Llena de miedo a los ciudadanos respecto de la idea de reunirse. jObliga a
inscribirse en la comisaria a los participantes de la fiesta!

El clima se vuelve totalmente extranjero a este festejo y tal vez es ahi donde se ve con
mas claridad su verdadera dimensién politica, su potencia transformadora disfrazada de
fiesta inocente. Los festejos de carnaval no son acontecimientos politicos sélo porque
canten en sus criticas canciones que interpelan al gobierno de turno o ridiculicen a alguno
de los dirigentes. Generan algo mucho mas peligroso para los gobiernos: ambigiiedades
de sentido, posibilidades de transformacion, redes de relaciones que atentan contra la
idea del autoritarismo. El humor, tal vez el eje central de las agrupaciones de carnaval en
La Boca, se vuelve particularmente peligroso por ser por definicion algo incapturable. El
humor trabaja sobre la ambigliedad del sentido y eso enloquece a los autoritarios. ; Qué
quiere decir un hombre disfrazado de matambre? ;A qué se refiere ese sefor bigotudo
con las nalgas peludas enfundadas en una tanga diminuta? ¢Por qué llevan en andas el
cajon de un muerto que se levanta y chupa vino? ;Qué es eso? ;Qué es todo eso? ;Qué
quieren decir? ;Se rien de nosotros?

Identidades claras y limpias. Orden. Cuerpos separados. Que nadie se ria mucho. Todo lo
contrario a los carnavales de La Boca.

La primavera democratica

A partir del regreso de la democracia, los protagonistas del carnaval de La Boca seran su-
mamente conscientes de la necesidad de rescatar esas tradiciones interrumpidas cuanto
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antes. La Unidn Boquense dara cuenta de la prioridad que le otorgaran en el barrio a re-
cuperar la alegria, del gesto profundamente politico que verén en volver a sacar a la calle
los festejos, de traer la vida y el ruido al silencio sepulcral provocado por “los amantes
del orden” (;habra alguna murga de personajes autoritarios que se llame asi?).

El Estado de entonces, interviene simplemente dejando que existan los corsos. No se
crea una politica cultural especifica dedicada a recuperar los festejos de carnaval. El im-
petu popular se agota rapidamente y pasado el primer furor los festejos de carnaval en
el barrio de La Boca empiezan a disolverse, a volverse un negocio individual.

La figura del corsero, que aparece con fuerza en los afios ‘80, es la de un empresario, una
persona que se dedicaba a lucrar durante el carnaval. Una vez fracturado el tejido social
que generaba la organizacion de los festejos emergen estas figuras individuales, que orga-
nizan los corsos como un negocio. Los corseros les pagan a las agrupaciones por la parti-
cipacion (en el mejor de los casos), se ocupan de la venta de los choripanes, la bebida y la
espuma. Organizan el carnaval con fines lucrativos. Lo cierto es que los festejos de carna-
val, en tanto eventos multitudinarios, siempre generaron una cierta circulacién de dinero.
Lo que se transforma en los afos ‘80 es la distribucién de ese dinero. Si los responsables
del evento son organizaciones sin fines de lucro las ganancias obtenidas seran —al menos
en la mayor parte de los casos- para garantizar el sostenimiento de esas agrupaciones. La
relacién con las ganancias, a partir de la figura del corsero, se vuelve otra. Y también con
el Estado, en tanto es quien otorga los permisos, en definitiva, quien permite que el corso
se haga. Esos permisos, que aunque de acuerdo a la legislacion vigente debian otorgarse
a asociaciones civiles, se empiezan a dar a personas individuales que presentan asocia-
ciones méas o menos falsas. El Estado hace la vista gorda en aquellos aflos y eso rompe
también redes de relaciones con las agrupaciones. Esa forma de articular las politicas
culturales, respondiendo a demandas de organizaciones sociales, se fractura en los afos
‘80 cuando el carnaval se vuelve un negocio.

Los anos 90

A fines de los afios ‘80 y durante comienzos de los ‘90 el momento histérico social se
empieza a insertar con fuerza en las organizaciones murgueras y en su discurso. Apare-
cen las murgas como un espacio de resistencia vinculado a la politica y a los derechos
humanos. Y més alld de esta tematizacién de lo politico, ocurre un resurgimiento de la
murga, que incluye mujeres y ninos en un espacio que antes estaba reservado a los
varones. Ademas de las murgas barriales tradicionales que se empiezan a recompo-
ner, surgen las llamadas “murgas de taller”. Del ya mitico taller de murga en el Centro
Cultural Ricardo Rojas coordinado por Coco Romero surgirdn varias agrupaciones, pero
también de otros espacios como el Programa Cultural en barrios o de distintos clubes.

Ese movimiento empieza a ganar fuerza, a reunirse y a generarle al Estado una serie de
demandas. En principio que reconozcan su existencia. Realizan la primera marcha car-
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navalera en 1997 reclamando la devoluciéon de los feriados de carnaval. Una vez que se
hace la marcha, estas agrupaciones se preguntan como seguir y se arma la agrupacion
Murgas que nuclea a casi la totalidad de las murgas existentes en ese momento en la
Ciudad de Buenos Aires.

Por otro lado, se empieza a gestar en la Legislatura de la Ciudad una ordenanza que
protege los festejos de carnaval. Hasta ese momento estaban amparados Unicamente
en una legislacién de turismo.

Con la ordenanza 52.039, sancionada en 1997, el Gobierno de la Ciudad reconoce como
patrimonio cultural a las actividades que desarrollan las agrupaciones de carnaval. Tam-
bién ordena la creacién de una Comision de Carnaval integrada por un representante
del Poder Legislativo, un representante de la Secretaria de Cultura portefa y cuatro re-
presentantes de las agrupaciones de Carnaval. Esta comisiéon tiene como tarea principal
coordinar la organizacion general del Carnaval Portefo.

Todo ese tiempo las murgas nos fuimos organizando a ver como haciamos,
como que estas dos cosas fueron en paralelo y una vez que se sanciond la
ordenanza fueron juntas. Yo creo que la ordenanza fue desde el legislativo
algo como “bueno, hagamos esta ordenanza” y nadie se imaginé que atras
veniamos todos nosotros a organizar esa ordenanza, a aprovechar eso. Para
la misma época por ejemplo se sanciondé el museo del futbol, y bueno, hoy no
existe, nadie instrumento esa ordenanza. Nosotros no nos quedamos quietos,
los primeros anos fueron de mucho laburo, mucha discusion, fueron super
ricos porque hubo rearmar el carnaval en la ciudad. Luciana Vainer, Referente
Cultural.

Se oird mucho a los viejos referentes del carnaval de La Boca decir que “desde que
entré la guita cambié todo”. Algunos hasta le echarén la culpa a “la guita” por las dife-
rencias en la participacion del publico en los carnavales de ayer y de hoy. La guita refiere
a una politica cultural especifica que existe en relacién a las agrupaciones de carnaval
desde que fueron declaradas de interés cultural en 1997. A partir de alli los corsos
ingresan en un sistema regulado en forma mixta por el Estado y las agrupaciones de
carnaval, donde la ciudad aporta un dinero en forma de subsidio. Ese dinero paga las
presentaciones de las agrupaciones de carnaval pero es la comision de carnaval la que
administra los pagos.

Las murgas cobran de acuerdo a ciertos criterios que tienen que ver con la clasificacion

que la misma comisién de carnaval les otorga. Hay cuatro categorias de murgas, y esa
division depende de la cantidad de integrantes y de la calificacién que reciban. Esa cali-
ficacion, otorgada por un jurado conformado por integrantes de otras murgas, considera
ciertos aspectos que deben ser cuantificables para poder ser evaluados. Ajustarse a
esos parametros y cumplirlos se vuelve central para las murgas si desean participar de
los corsos oficiales. También existen las categorias de agrupacién humoristico musical
y comparsa. Pero las murgas son una clara mayoria.
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Yo no lo recuerdo bien, pero me parece que no estaba la politica. Es mas, no
dependia ni del Estado, ni del Gobierno de la Ciudad, ni nada, no se pagaba, por
eso te digo, desde que entro la plata es un problema. Hacian rifas, choriceadas,
otra cosa, era totalmente distinto. No recibian dinero de nadie. De nadie, por
ahi venia un transportista y ponia un mango porque queria, nada que ver, era
totalmente distinto. Como arrancamos nosotros en la actualidad de laccarino,
hicimos choriceadas, hicimos lo mismo que para comprar un banco, para ha-
cerlo, como debe ser, nos ayudaron también para comprar las cosas. Saverio
Fiorella, Café laccarino.

La cantidad de shows que hagan también va a depender de esa calificacion. Y por eso
cobran. Por cada presentacién reciben una cantidad de dinero que varia de acuerdo a
la cantidad de personas que integran la murga. Ese dinero no permite en general a las
agrupaciones mucho mas que evitarse tener que solventar ellos mismos los costos de su
funcionamiento: los trajes, los micros para moverse, algo de las horas de ensayo. La guita
cubre los viaticos y algo mas, pero lo cierto es que la mayoria no gana dinero por estas
presentaciones. Simplemente se autosustentan.

A la vez las evaluaciones hacen crecer los costos necesarios para poder salir: se evallan los
trajes por ejemplo y eso tiene un costo. Podria pensarse que algo se vuelve un poco circular
entonces porque ganan dinero para solventar aquello que les permite seguir participando para
ganar dinero para poder sostenerse. Sin embargo, muchos integrantes de las murgas asegu-
ran que el sistema de evaluacion ha contribuido a una cierta profesionalizacion de la actividad,
o al menos a un abandono del mas alegre amateurismo. Prepararse para la evaluacién fomen-
ta mayor dedicacién y esfuerzo en la relacién con la practica.

De todos modos las murgas existen mas alla del programa de gobierno que las ampara. De
hecho, existen muchas murgas que funcionan por fuera de los llamados “corsos oficiales” y
que creen que el sistema de evaluacién incluye mecanismos de exclusion y de competencia.

Fue vy sigue siendo tenaz el esfuerzo de las agrupaciones de carnaval por sostener los corsos,
conseguir los feriados, cortar las calles y generar otra circulacion en el espacio publico en la
Ciudad Buenos Aires. Hay toda una experiencia del campo artistico popular en la recuperacion
de los carnavales portefos desde los afos 90 hasta la actualidad. Mas alla de las criticas que
podrian recibir desde otros sectores, hay ahi una gestion colectiva y una articulacion de de-
mandas a las politicas culturales gestada desde organizaciones populares. Eso existio y existe,
tiene sus logros y sus errores. Sélo por prueba y error avanzan las experiencias colectivas. Si
no, serian otra cosa.

Pero tal vez, la original Republica de la Boca, con sus caprichosas y tenaces particularida-
des, sea un buen ejemplo de los limites de esa experiencia. Siendo que son agrupaciones
de murgas las que llevan adelante la gestién con el Estado.

¢Coémo ingresa ahi lo que no es murga?

¢Coémo se recupera desde esas estructuras el saber de un barrio que tiene otras experien-
cias, otra forma de expresarse y de organizarse?

76



¢Coémo hacer para que un saber tradicional crezca, mute hacia otra cosa, se actualice?
¢Como evoluciona la tradicion?
¢Quiénes y por qué son sus guardianes?

Probablemente sea complejo para una tradicion ligada a la autogestion, generar un vinculo
con el Estado tal y como esta planteado actualmente. Cierta rigidez en los criterios que
aparece como necesaria para introducir algunos pardmetros desde donde un organismo
estatal pueda evaluar qué es una agrupacion de carnaval y qué no lo es, parece contrade-
cirse con el espiritu desfachatado de los locos con disfraz y las zambombas. Otras formas
de relacion entre las politicas culturales y la gestion colectiva tal vez sean necesarias para
traer esta tradicion al presente. Eso o recuperar la potencia de una tradicién autogestiva,
que solamente le pide al Estado que la deje hacer lo que sabe hacer.
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Una sensacion parece acompanar la historia de los carnavales en La
Boca: ese espiritu de reunién que organizé el barrio desde sus co-
mienzos siguié presente en los festejos. La Boca sigue siendo aun
hoy un cimulo de organizaciones de todo tipo. Y esas formas de re-
unirse contienen siempre al barrio como espiritu aglutinador, como
amoroso lugar de centro que al mismo tiempo nuclea y contiene.

Si bien este libro se ocupa sélo de las agrupaciones de carnaval,
existen hoy muchas otras agrupaciones de todo tipo que funcionan
alli. Grupos de teatro comunitario y centros culturales -por citar algu-
nos ejemplos- organizan todavia la vida del barrio, le dan sentido, la
siguen volviendo compartida y comun.

Tal vez se haya perdido menos de lo que parece, o de lo que di-
cen los antiguos habitantes del lugar. Al menos en comparacién con
otros barrios de la ciudad de Buenos Aires, La Boca sigue siendo
un espacio de resistencia. Un barrio que se aferra a sus tradiciones
porque entiende que ahi hay una clave para organizarse. Una comu-
nidad que se organiza porque sabe que sélo asi se vuelve fuerte.
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En ese sentido, no deja de resultar misterioso que el fuerte movimiento murguero no pueda
alimentarse con méas potencia de las tradiciones carnavaleras del barrio. Las razones estan
claras desde ambos lados, pero visto desde afuera no deja de sorprender este corte en la
transmision de una practica.

Las murgas sf contintian con el habito de reunirse y en eso La Boca expresa la potencia de
su tradicion. Pero en términos estéticos podria perderse todo un saber popular, gue combina
de manera Unica elementos muy diversos y que contiene en sus formas la historia de unos
sobrevivientes emprendedores. Esos recién llegados que saltaban los “sorullos”, esos inmi-
grantes pobres y aventureros que fundaron el barrio como su nueva casa.

Las canciones, los instrumentos, el humor, los mufecos, las carrozas, los disfraces, la forma
de moverse: ahi hay una historia de los cuerpos en la calle. Una historia hecha en movimiento
y en grupo. Perder esas formas, dejar que esa tradicién se desvanezca, es perder también la
informacion que esa historia contiene. La trama de resistencia que ejercieron esos cuerpos
para ocupar las calles con alegria y desparpajo.

Aungue también es valido preguntarse por qué deberia tocarle a las murgas del barrio recoger
el guante. Ellas responden a otra tradicién y han ido generando sus propias costumbres des-
pués de casi 30 anos de funcionar alli. Tal vez no les toque ni siquiera a los jovenes del barrio
hacerlo. Recoger una tradicion no deberia ser una obligacion para nadie.

Los habitos de una comunidad pueden ser un punto de partida o algo que las nuevas gene-
raciones anhelan romper. Pero el didlogo con esa historia es inevitable. Alli donde haya un
festejo en las calles de La Boca estara la historia de sus carnavales presente, ese pasado
brillante que segun quien lo cuente alcanzé su maximo esplendor en la década del ‘30, del
‘60 o del "80.

Y aungue las versiones difieran y se contradigan, existe sin duda un cierto conocimiento, un
saber popular encriptado en esas leyendas. Los viejos protagonistas ansian que eso no se
pierda. Poder dejar el legado de esa genealogia corporal en otros cuerpos, no sélo en palabras.
Pero ;como transmitirlo? ¢ Cémo hacerla viva en el presente?

Para que una tradicién se continle a veces debe cambiar. Debe ceder algo. Debe encontrar
aquello que la conecta con los dias que corren. Debe actualizar su fuerza. Mezclarse. Aban-
donar su pureza. Y de eso se tratan justamente las costumbres carnavaleras del barrio de La
Boca. Del cocoliche. De ese lugar donde todo se mezcla y donde no hay formas puras. De
aquello que encuentra el cloaquista, todo confundido, en su mondlogo.




Sin embargo, en las voces de los protagonistas, se oye la nostalgia de algo que podria irse
para siempre. De una forma que corresponde al pasado. De una tradiciéon vanguardista que no
encuentra un anclaje en el presente y que si bien es rescatada y sostenida por algunos grupos
minoritarios, no logra aparecer como opcién para los jévenes.

¢Por qué no existen agrupaciones-humoristico musicales en otros barrios, al menos de la ciu-
dad de Buenos Aires?  Por qué se perdio la costumbre de salir disfrazado para carnaval? ; Por
qué los sefores bigotudos ya no andan en tanga, ni enormes submarinos de papel maché cru-
zan las avenidas, ni un camién con un acoplado traslada una zanahoria de 20 metros? ;Existe
un equivalente en la cultura carnavalera actual de ese desparpajo, del payaso en patines, del
hombre bafio, del cajon con el muerto que chupa vino?

Ahi hay una pregunta vélida para hacerse, porque aun sin gue volvieran esas formas especi-
ficas -que en general dialogaban con la cultura popular de ese momento- podria existir esa
tradicion como espiritu, como forma de relacién entre los cuerpos, como ldgica. Hacerse
presente, no en su forma mas pura que algunos podrian sentir desactualizada, pero si como
dindmica, como posibilidad.

Y de algun modo estéa presente. Y los que vivieron los carnavales del 30 diran que los de la
década del 60 no eran carnavales. Los Amantes de La Boca tienen 70 disfrazados entre sus
500 murgueros. Ariel Muscio de Los Pibes de Don Bosco dice que a él le ensefnaron que La
Boca es la capital del Carnaval justamente por la cantidad de agrupaciones que tuvo el barrio.
La historia dialoga con el presente, no esta olvidada. La tradicion esta ahi, viva, al acecho.
Activa en las voces de sus protagonistas. Reivindicada en agrupaciones como Los Linyeras.

Para terminar de hacerla cuerpo sélo parece faltar un empujoncito, un toque de una varita ma-
gica, un poco de buena voluntad desde todas las partes. Tal vez sea el Estado el que tenga que
reconocer esta situacion. O tal vez La Boca deba sacar a relucir su vieja capacidad autogestiva,
y hacerlo solos, a través de sus organizaciones. Como han hecho siempre todo desde que se
bajaron de los barcos que venian de Génova. Juntdndose entre ellos.

Ojalé que los jovenes siempre escuchen a los viejos y que los viejos entiendan a los jévenes.
Que las voces se sigan cruzando y construyendo la historia de como es estar en la calle feste-
jando. Que la fiesta no se termine nunca. Porque este barrio sabe inventar y resistir festejan-
do. Y eso es un tesoro incalculable.

Zapatos de tano. Ateneo Popular de la Boca, 2015.






Hector Bulews -

Empezé a salir en los afios 60 con una comparsa llama-
da Esperanza. Luego con lacarinno en el 65 y con La
Verdurita en el 68. Actualmente forma parte de Los
Linyeras. Es una vigja pasion que volvié a brotar, vi
tantos conocidos, todo... Y se te va pegando, volvi a
agarrarlo de nuevo y hasta ahora.

Tacmdo Carman

Uno de los principales referentes y fundadores de la murga Los
Amantes de La Boca. Facundo tiene 46 anos y como él mismo dice
41 anos de carnaval. Es una persona con multiples intereses, muchos

de ellos relacionados con el barrio. Fundador de la Biblioteca Popular de La

Boca, miembro de Impulso y politélogo. Publicéd un libro junto con Roberto

Baschetti llamado “Mujeres son las nuestras”, que da cuenta en imagenes de

la historia de las mujeres peronistas. Se declara militante peronista e hincha de

Boca de toda la vida (vive enfrente de la cancha). En Los Amantes baila, es letrista, presen-
tador de la murga y uno de los responsables de la organizacion.

90@6 "Tdwa" Castro

Es integrante de Los Nenes de Suarez y Gaboto desde su fundacién en 1949, participéd
también en el resurgimiento en 1984. Naci6 en el ano 1931 y vivié en el barrio toda su
vida, gran parte de ella en conventillos. Actualmente vive solo, aunque pasa bastante
tiempo con uno de sus hijos que tiene un taller en el barrio. Vos te esmerabas por hacer
cosas bien, por hacer reir a la gente, por actuar bien... Por lo menos, yo lo hacia con un
entusiasmo barbaro, todos los muchachos lo hacian con un entusiasmo barbaro. No habia
uno que se enojara, o te dijera que lo habias hecho mal. Todos haciamos todo correcto.

axiniliavo Casgtio

Es coordinador de Los Principes de La Boca en lo relacionado con la percusion, tiene 25
ahos. Mi hija es chiquita, tiene 5 anos y ya tiene el traje. Al principio no queria saber nada
con la murga. Tenia miedo al bombo, pero después cuando la traés, la traés... luego le
dimos el traje, no se lo queria sacar. Es murguero el que ama serlo, el que ama compartir
todas estas cosas. Que lo hace sin obligacion, sin nada. Es ir a la plaza, juntarse a bailar,
estar con amigos y estar con gente de otros barrios.
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JevenzoAlberlo “Give" Ciccolella

Nacié en 1957. Particip6 de varias agrupaciones histéricas: La Graseria, Los Marimbos,
La Pena Revisteril Riachuelo y Union Boquense. Esté a cargo de una peluqueria. Su pri-
mera participacion en el carnaval fue a sus siete afios en una comparsa que se llamaba
Sportivo California. Eramos muchos chicos que formabamos un grupo y representéba-
mos a casi todos los clubes del barrio de La Boca y de Barracas. Habia un club que se lla-
maba Le Petit Gar¢on y yo era el representante de ese club. La murga recorria todos los
clubes, cuando llegabamos a ese club me hacian un homenaje a mi, me daban una copa
y esa copa después iba al club Sportivo California que era el que armaba esa comparsa.

Saverio Tovella

Ex integrante de la Agrupaciéon Café laccarino y uno de los
responsables de su resurgimiento en 2011-12. Tiene 54 .
anos. Nacié en el conventillo que estaba enfrente del Café
laccarino, lugar de origen de la agrupacion, en el ano 63.
Era un nino cuando lo dejaron participar de ella. Actual-
mente vive en la misma cuadra. Se declara bohemio,
nostalgico y amante de La Boca. Tiene un puesto de
flores en una plaza de Barracas y los sabados trabaja
en un restaurante de Caminito frente al Samovar de
Rasputin de Jorge Napo. Participa hace cuatro anos
del grupo de teatro comunitario “3.80 y crece”.
Actualmente cuando lo contratan para algun
evento se disfraza de obispo.

Owar Gasparivi

Nacido en la ciudad de Azul, Provincia de Buenos Aires, llegd al barrio de La Boca en
los afos 60 y se quedd alli desde entonces. Es escultor y escendgrafo y gran parte de
su obra estéd vinculada al barrio, sobre todo sus murales y mufecos. Osvaldo Soriano
escribid sobre él: “En las paredes de chapa, como al descuido, quilombo y protesta. Un
mundo napolitano y genovés que de pronto, se vuelve guarani y uruguayo. Barrio de
paso hacia arriba y hacia abajo, hacia las catacumbas de todos los ajustes de finanzas y
cinturdn, curiosas figuras, con vestido gentil y caras de circunstancias o de melancolia.
Personajes ilusorios pero con un resto de vida. El necesario para la vieja tradicion de un
barrio de artistas populares. No en vano entre los personajes de Gasparini estd también
el cordial Gardel que caminaba a las noches por ese puente que ahora es apenas un
simbolo para mostrar en la tele. Esta exposicién es un homenaje al arte callejero”.
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/ Rubénfravara i

Referente cultural e histoérico del barrio. Dirige el Museo Histérico de la Boca y es uno de
sus fundadores (1987). Presidente de la Tercera Republica de La Boca. Yo nacien La Boca,
de padres y abuelos boquenses y bisabuelos inmigrantes genoveses como la mayoria de
los fundadores del barrio. Me gusté desde pequeno todo el tema que tenia que ver con
la historia, con la numismatica, la filatelia, y después al conocer a don Antonio J. Bucich,
a Quinquela Martin, a otro de nuestros prdoceres, al escultor Roberto Capurro, el Escultor
del Mar, también boquense, comencé a tener un interés profundo sobre la historia de mi
barrio. Y asi fui recopilando elementos, documentos de todo tipo que tuvieran que ver con

la historia del barrio, o sea, un poco el nacimiento del museo en su parte fundamental, el
contenido.

Juant Carlos Kehiayan

Es el encargado de la Sala Verdi. Asegura que su suefio desde chico fue salir en la com-
parsa, pero que recién de grande se animé. Desde hace cinco anos participa de Los
Linyeras y hace un personaje distinto todos los afos. Hice un obispo gay, un angelito que
fue emocionante y en el 2014, antes del mundial, sali como referi corrupto de la FIFA. Y el
gue sale se divierte, no sale por compromiso ni por plata, sale
por amor para sacarle una sonrisa la gente.

Dosé Jasalandva y myéudﬁvmm

José Lasalandra y Miguel Términe: Integrantes de Los Nenes de
Suérez y Gaboto en el resurgimiento de la agrupacion e integran-
tes de la Comisién Directiva desde 1984 a 1987. El padre de José
Lasalandra fue uno de sus fundadores en 1949. En esa época se
disfrazaban como una pareja: José iba vestido de mujer y llevaba
un carrito con un bebé que era un adulto. Eran Cornelio Guam-
pas y Virginia Ponesempre. Son amigos desde hace anares, son
unidos y se expresan mutuo carifo y respeto. Los dos tienen
una enorme pasion por Los Nenes. Miguel sigue viviendo exac-
tamente en la misma cuadra, Suarez y José vive a tres cuadras,
a pesar de él; me sacaron dice, cuando cuenta que se fue del
conventillo.
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Dosé agteovicola

Tenia 15 afios cuando empezo en Café laccarino. Representd y
representa el nimero de los Tanos, tradicién cuyo origen sitla en
un tal Carmelo (alias Melo) y que actualmente contintian él, sus hijos

y sus nietos. Estd muy orgulloso de su nimero, destaca la calidad con la
que lo representa en oposicién a otros que quieren hacer de tanos pero que,
segun su opinién, no estan a la altura.

Jeo ovolla

Nacido y criado en La Boca, desde hace un par de anos trabaja también en el barrio, en el
Museo Quinquela Martin. Su familia es italiana y proviene de la zona de Molfetta. Sus an-
tecedentes carnavaleros lo ubican entre laccarino y Los Linyeras. Sus primeras salidas con
las comparsas fueron en su infancia, en los afios ‘60. Actualmente sale con Los Linyeras.
Volvi a los Linyeras por las canciones, es como un arrorrd. Las canciones siguen siendo las
de nuestra infancia. Ademas, siempre quise hacer el paso de los tanos y tuve la oportunidad
de que me lo ensenaran.

Aviel Wuscio

Pertenece a la parroquia Don Bosco desde los 5 anos cuando empez6 a ir para jugar. Desde
los 15 anos coordina alli actividades de oratorio y es parte de la murga desde su fundacion,
hace 20 afos, siendo uno de los promotores. Actualmente es el Director General. Tiene 37
anos. Resalta el caracter social de la murga, el trabajo que hacen en el barrio para sacar a
los chicos de la calle y el hecho de que nadie se queda afuera por cuestiones artisticas. No-
sotros no competimos contra nadie. Nosotros competimos contra nosotros. En lo personal
Yo siento que la murga es como casi un hijo. La hicimos desde un sueno, la construimos a
lo largo de mucho tiempo. Y eso nos llena de satisfaccion.

Owar Tovo” lusis

Particip6 en la Juventud Café laccarino, en Los Nenes de Suarez y Gaboto, fue Director de
Los Linyeras de La Boca y colaboré en la recuperaciéon de Juventud Café laccarino en el afio
2012. Es escultor y crea a partir de materiales en desuso. Su premisa es que nada se pierde,
todo se recicla. Los disfraces que hago yo los hago para mi, trato de divertirme. Una vez me
hice un disfraz de Pinocho. Me caractericé dibujado: dibujaba las rodillas, las articulaciones,
y con los hilos sueltos, yo caminaba solo. Pero el que mds me gusto fue el de “vikingo
gastronémico”. Ese lo hice con todas las cosas de cocina: cuchillos, tenedores, cucharas,
coladores y la espada... era un palo de hacer ravioles.
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Tiene 88 anos y naci6 en La Boca. Ban- ¢« 7
doneonista, ex fotdgrafo de profesion, i
participd de varias agrupaciones humoris- ’

ticas como Los Amantes de la Castafna y
Qué Risatta y es uno de los fundadores
de Juventud Café laccarino en el afio
63. Actualmente, junto con Saverio
Fiorella, José Mastronicola, a veces
Pablo Vlacich y algunos otros miem-
bros conforman un grupo pequefio ,/
que es contratado en eventos pd-
blicos o privados para rememorar el
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Dunt Carles “Rama’ Ranivez

Nacié y vivo siempre en La Boca. Comenzd en 1985, a los 5 afios, en la murga de los
Xeneizes. En el 89 fui a Los Galanes acd de La Boca. Todo lo que tuviera los colores de
La Boca, ahi iba. Estuve 2 o 3 anos y de ahi sali a Los Amantes desde el 91 0 92. Es
uno de los fundadores de Los Principes de La Boca, ademés de coordinador del baile y
letrista. Siempre ha tenido la misma levita, es toda azul con la franja amarilla y el escudo
de la murga: dos murgueros y el puente.

a@tin Sceatlo

Es abogado y pertenece a la Asociacion El Trapito desde su refundacion en 1995. Cono-
ce a fondo los problemas de La Boca y ha estudiado y leido mucho sobre el barrio. Su
vinculacion con el carnaval y con el antiguo club y la comparsa El Trapito es familiar, dado
que su abuelo pertenecia a este club. Pero también es accidental, ya que la refundacion
tuvo objetivos sociales (defensa de los derechos de los nifios y recuperacién de la anti-
gua traza urbana) que nada tenian que ver con la vieja comparsa. Al ocupar la sede del
viejo club y ver desfilar a muchos vecinos contando anécdotas de la vieja agrupacion se
les ocurre ponerle el nombre de "“El Trapito” como una especie de homenaje.
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Fovacio Spiuetls

Pintor, dibujante, arquitecto, musedlogo e investigador urbano. Fue docente en la Facul-
tad de Arquitectura, Diseno y Urbanismo de la UBA y en la Fundacion Artes Visuales, pre-
sidida por Hermenegildo Sébat. Fue coordinador del Programa Los Barrios Portefios, de la
Direccion General de Patrimonio e Instituto Histérico del Ministerio de Cultura del GCBA.
Primero estuvo vinculado a La Boca desde sus intereses, luego cuando fue director del
Centro Cultural Alfredo Palacios (1985-1988). Organizé los tres primeros encuentros de
murga portefa desde la llegada de la democracia En la actualidad participa en Impulso,
agrupacion de gente de arte y letras de La Boca.

i

Pablo Vlacicl;

Nacio en 1956. Su abuelo vino desde la provincia de Ipola, en la ex-Yugoslavia, directo a
vivir a La Boca. El es tercera generacion de boquenses. Formo parte de Los Linyeras. Fue
impulsor del resurgimiento de la agrupacion desde 1993 y hoy esté retirado. Es herrero
y tiene un grupo de musica llamado La Flor y Nata. Mi papé ya salia en los Linyeras. El
decia ¢a qué hora salimos? Iba y buscaba en el ropero cosas de mi
mama. Era muy tipico vestirse de mujer pero ridiculo porque mi
viejo tenia las piernas peludas y por ahi salia con
un vestidito de mi vieja que le quedaba chiquitito.
Cosas asi. Mi abuelo salia de Popeye.

"Pas de Vou Boseo": Audres ﬂgaﬂamz,
Bianew Basabilvaso, Yavina Cuervo, Taliaua
Jépez, Tatiava Qlivera y Barbara Pacciami

Barbie es vicedirectora de la murga y el resto de las chicas son bai-
larinas, referentes de grupos de nifios y bombistas. Todas viven en el
barrio y participan de la murga desde hace bastante tiempo. Tienen en-
tre 20 y 30 anos. Muestran un enorme sentimiento de afecto y perte-
nencia por la murga y por todas las actividades que se generan desde
la parroquia: la colonia, el grupo de exploradores, la escuela. Varias de
ellas llegaron a la murga desde estos espacios o de la mano de otros
familiares que ya participaban.

Dejan muy claro que es una murga que, privilegia la inclusién, sobre

todo de los chicos mas pequefos que son la mayoria, por sobre los
componentes estéticos. Esta es la politica que sustenta todas las activi-
dades de la parroquia, incluyendo la murga.
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“Mujeres Jiyeras”: RosaHerwivia Volcini,
Ttua Worwa 8. Uapoli Zuwrdo y Bedtriz

Titina es una mujer viuda y pensionada. Nacié y se crié e/

en un conventillo en La Boca y tiene gran identificacion con el

barrio. En mi experiencia, si bien de chica siempre me ilusiond la idea de salir, era
como algo muy lejano. Los carnavales de mi nifiez eran hermosos en La Boca. Otra
forma de ser, si nos llevaban al corso y todo, pero para mirar. Y bueno, hace dos anos,
estadbamos un dia tomando café aca, éramos diez chicas y un amigo nuestro, Héctor
Bulens, dice: Chicas, spor qué no salen en la agrupacion? Y salimos.

Rosa es un poco menor que Titina, muy extrovertida, con risa contagiosa y 0jos verdes
llenos de energia. Dice que ahora vive en Monserrat, el barrio de los negros de 1800. Yo
comencé con Los Linyeras, un ano estaban desfilando por la Avenida 9 de Julio y Ave-
nida de Mayo donde originariamente se hacia el corso y el director era mi
cunado. Yo estaba del lado de afuera mirando, por supuesto, y me dicen
“Tenés que venir, tenés que venir”. Y a mi me picaba eso de: Tenés
que venir, tenés que venir y al ano siguiente cuando volvieron a salir
me integré. Y asi fue.

Beatriz parece una mujer seria, por su porte, voz gruesa y claridad de
palabra, pero la combina con chistes de humor negro y picaresco que
sorprende a quien no la conoce. Cuando se pone su traje de enferme-
ra sexy, se convierte absolutamente. Estdbamos aca en la reunion en
el bar, aca en este mismo bar y dijeron que quién queria participar.
Entonces ahi decidimos ir. Me gusté eso de maquillarse, prepararse
y salir. Y salir a hacer reir a la gente. Si a mi me gusta hacerlo, es
porque por lo menos esa sonrisa que uno ve cuando pasa hace que
por un instante esa persona que tiene una preocupacion la olvide.
Y con eso para mi ya es suficiente, con el hecho simplemente de
llevarles el humor. |
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1 el L

Este libro es el resultado de un proceso de investigacion, que se desarrollé
entre los anos 2015y 2016 con el objetivo de reconstruir la historia del car-
naval y de las expresiones artisticas populares del barrio de La Boca desde
la perspectiva de sus protagonistas.

El texto fue elaborado a partir de testimonios que reflejan experiencias,
contextos socio histéricos, recuerdos y cosmovisiones diversas, pero to-
dos atravesados por una historia que los interpela y, en muchos casos,
emociona. Para comprender ese particular “modo de ser” del carnaval bo-
quense se entrevistaron mas de 40 personas, desde adolescentes hasta
octogenarios.

Una sensacién parece acompafar la historia de los carnavales en La Boca:
el espiritu de reuniéon que organizé el barrio de inmigrantes desde sus co-
mienzos. La Boca sigue siendo aln hoy un territorio donde se experimenta
lo colectivo de un modo singular y que alcanza su esplendor cada febrero.
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